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MEINEN ELTERN ZU DANK. 


VORWORT. 


Im Jahre 1926 hat die folgende Studie an der Univer- 
suit Wirzburg als Dissertation vorgelegen. Da es jedoch auch 
im kahmen dieses Buches nicht moglich ist, alle Werke Win- 
tersteins abzubilden, so habe ich mich darauf beschrinkt, die 
bedeutendsten, bisher noch nirgends verdffentlichten Arbeiten 
zu bringen, wahrend ich bei den bereits abgebildeten auf die 
jeweilige Stelle verweise. 

Tir Anregung und stele Férderung meiner Arbeit bin ich 
Herrn Professor Dr. Knapp-Wirzburg und Herrn Privatdo- 
zent Dir. Sedlmaier-Wirzburg zu besonderem Dank verpflichtet. 
Die UOniversitiitshiblyotheh Wiirzburg, das Kunstgewerbemuseum 
in Berlin und die in Frage hommenden Archive gewihrten 
freieste Arbeitsmoglichheit. Weiterhin danke ich Herrn Ober- 
archivrat Dr. Abert, Herrn Privatier Lockner-Wiirzburg wad 
den Herren Geistlichen, die mich ber meinen Forschungen be- 
reitwilligst unterstitzten und gleich dem Krankischen Luitpold- 
Museum-Wiirsburg in lebenswiirdiger Weise photographische 
Aufnahme gestatteten. 


GERTRUD HAIRSCH. 


Einleitung. 


Es ist kein grosser Kiinstler, mit dem sich die folgende Studie 
beschdaftigen soll, keiner jener Geister, die ein neues Problem auf- 
rollen wollen, und diejenigen, welche in der Kunst nur Hochstes 
und Vollkommenes suchen, werden achtlos an seinen Werken 
voriibergehen oder sich unbefriedigt von ihnen -abwenden. Wer 
aber einen Sinn hat fiir die Kiinstler, welche dem Volke der alten 
Ueberlieferung gemass seine Heiligen schenken, welche durch ihre 
Werke die Kirchen in heitere Festraume verwandeln, also 
Schépfer einer wahren Volkskunst sind, der wird auch Verstand- 
nis fiir ihr Wirken finden. Aus diesem Gefiihl heraus bin ich dazu 
gekommen, Leben und Werke des nahezu vergessenen Wiirz- 
burger Bildhauers Georg Winterstein zum Gegenstand einer kunst- 
historischen Untersuchung zu machen, denn in ihm haben wir 
einen typischen Vertreter dieser volkstiimlichen Richtung vor uns. 

Wenn auch im grossen Rahmen der Kunstgeschichte seine 
Arbeiten nur von lokaler Bedeutung sind und einen Einblick in die 
frankische Kunstentwicklung seiner Zeit gewdhren, so ist es doch 
allgemein interessant, in seinem Schaffen den Uebergang von einer 
Stilart zur anderen, die Verdrangung des Rokokos durch klassi- 
zistische Tendenzen festzustellen. Derartige Uebergangsstadien 
haben ja immer etwas ungemein Anziehendes fiir den Forscher, 
der Stilwille schwankt hier dauernd zwischen dem gewohnten 
Alten und dem nicht aufzuhaltenden Neuen, und nun kommt es 
darauf an, wie sich die einzelne Kiinstlerpers6nlichkeit dazu stellt. 
Vor allem aus diesem Grund ist es fesselnd, der Tatigkeit Winter- 
steins nachzugehen. 
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Endlich aber kommt noch hinzu, dass mit der Vorherrschait 
des Klassizismus der gesamten periodischen Stilentwicklung ein 
jahes Ende gemacht wird, dass man nun in der Nachahmung ver- 
gangener Formen Geniige findet, und dass demzufolge auch die 
ganze jahrhundertelange Kiinstlertradition dahinschwindet. So ist 
Winterstein einer der letzten, die auf dem Boden dieser Ueber- 
lieferung stehen, ein Meister, welcher die bildnerische Schépfer- 
kraft noch mit solidem handwerklichen Konnen verbindet. Von 
diesen Gesichtspunkten betrachtet, hat er vielleicht doch eine 
gréssere Bedeutung, als es aufs erste den Anschein haben kénnte 
tnd ist deshalb wert, der Vergessenheit entrissen zu werden. 


Das Leben Wintersteins. 


Ueber das Leben Georg Wintersteins war bis jetzt fast nichts 
bekannt. Einzig in C. G. Scharolds «Materialien zur Frankisch- 
Wiirzburgischen Kunstgeschichte»*) findet sich die Notiz: «Win- 
terstein (Georg) von Kissingen gebiirtig, ein Bildhauer wurde 
im Jahre 1767 als Biirger zu Wiirzburg angenommen», und 
in Naglers Kiinstlerlexikon lesen wir*): «Wéinterstein Georg, 
Bildhauer, war 1767 bis 90 in Wiirzburg tatig. In der ehe- 
maligen Abteikirche St. Stephan waren Werke von _ ihm.» 
Wegen dieser Arbeiten wird sein Name auch in der kunstgeschicht- 
lichen Literatur der Stadt Wiirzburg genannt, ohne dass jedoch 
dort sonst etwas ndheres iiber ihn zu finden ist. 

Selbst wenn man eingehender nachforscht, wird nicht viel 
mehr bekannt. Sein@ PersGnlichkeit tritt wenig aus dem bisheri- 
gen Dunkel heraus, und iiber den Gang seiner Entwicklung sind 
wir eigentlich nur auf Vermutungen angewiesen. 

Am 19. April 1743 wurde Georg Winterstein zu Kissingen ge- 
boren und am gleichen Tage getauft*). Sein Vater Johann hatte 


1) Universitatsbibliothek Manuskripte, M. ch. f. 636. S. 348. 
?) Naglers Kiinstlerlexikon, Miinchen 1851, 21. Bd. S. 553. 
5) Nach Mitteilung des kath. Pfarramts Kissingen aus den Ma- 
trikelbiichern: 
Winterstein Johann bapt. 30. 3. 1697, cop. c. Maria Elisabeth 
Meder 11. 2. 1726, mortuus 20. 2. 1771. 
Liberi: 1. Barbara bpt. 18. 11. 1726. 
2. Maria Eva bpt. 9. 5. 1728. 
3. Johannes nat. 14. 5. 1730. 


bereits cine zweite Ehe mit Margareta Seufert aus Sarik einge- 
gangen, und Georg war sein siebentes Kind. Im Matrikelbuch ist 
der Vater einmal mit dem Namen «Artifex> *) bezeichnet, und man 
kann wohl annehmen, dass Georg von ihm die kiinstlerische Be- 
gabung geerbt hat, ja, dass er, falls der Vater etwa selbst Bild- 
hauer war -— irgendwelche Werke von ihm liessen sich namlich 
bisher nicht feststellen — von ihm auch die ersten Unterweisungen 
in dieser Kunst erhalten hat. , 

Am 10. September 1768 sehen wir ihn in Wirzburg um das 
Biirgerrecht ansuchen, und «da sein Vermégen Vermog producirten 
ambts Attestati sich iiber 600 fl. fr. belaufet> — er also in guten 
Verhaltnissen ist — erhdlt er die vorlaufige Zusage und wird 
schon am 8. Oktober 1767 «als wiircklicher Biirger dahier auf- 
und angenommen *)». 

Wie hat sich das Leben des nun 24-jahrigen unterdessen ge- 
staltet? Hieriiber kénnen nur wieder Vermutungen hinweghelfen. 
Er hat sich wohl, als er alt genug war, auf die Wanderschaft be- 
geben, denn das war ja bei einem einigermassen wohlsituierten 
jungen kunstbeflissenen Mann seinerzeit iiblich. Doch findet sich 
nirgends eine sichere Spur. Dann ist er wahrscheinlich durch 
seinen Bruder Michael, der 1763 unter dem Namen Gerhard in das 
Stephanskloster eingetreten war‘), nach Wiirzburg gekommen. 
Wenn er es nicht schon selbst wusste, so hatte es ihm der Bruder 
sicher mitgeteilt, wie angesehen und gesucht in der Residenz die 
Bildhauer waren und welch glanzendes Auskommen sie hatten. 
Er berichtete wohl von dem Gliick, das der junge Wagner ge- 
macht hatte, als er 1759 die Witwe Auvera geheiratet und die 
ganze Werkstatt iibernommen hatte, und bestaérkte dadurch den 
Bruder gewiss noch mehr. Wann nun Georg nach Wiirzburg kam, 


rum, obiit puerpero. 
5. 5. 1733 honestus vituus Johann Winterstein matrim. iniit cum 
pudica virgine Margareta Seufert ex Sarik. 
Liberi: 4. Johann Georg nat. 27. 4. 1734, + 1735. 
5. Agnes nat. 11. 8. 1738. 
6. Johann Michael 13. 9. 1740. Spaterer Abt von St. 
Stephan. 
7. Johann Georg 19. 4. 1743. 
8. Johann Adam 20. 4. 1746. 
*) Nach giitiger Mitteilung des Herrn Domkapitulars Winterstein, 
Wiirzburg. 
®) Ratsprotokoll 1767 S. 217 und 243. Stadtarchiv Wiirzburg. 
°) Nach Diarium Rerum Gestarum In Monasterio S. Stephani. 
Kreisarchiv Wiirzburg. Manuskript 31. 
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ist nicht sicher festzustellen, es wird aber nicht lange vor 1767 
gewesen sein. Wir wissen auch nicht, ob er sich gleich selb- 
standig machte oder erst noch bei einem Meister in die Lehre 
ging. Fiir das letztere spricht aber die Tatsache, dass als sein 
einer Biirge bei der Biirgerrechtserteilung der Bildhauer Jorg Gut- 
mann‘) genannt wird. Dieser Johann Georg Gutmann) besass 
in Wiirzburg ein Haus und eine Werkstatt und war einer aus der 
Reihe der gleichnamigen Zierratenbildhauer, die um 1740 in der 
Residenz Mobel und allerhand «Schneidarbeit» verfertigten; auch 
die Entwiirfe zum ornamentalen Schmuck der Chorstiihle des 
Wiirzburger Doms sollen von ihm stammen. Es ist also sehr gut 
méglich, dass Winterstein .in seiner Werkstatt gewesen ist, be- 
sonders weil er fast ausschliesslich in Holz arbeitet. Da man 
jedoch kaum sichere Werke des Gutmann kennt, und fiir seinen 
Stil nur die unmittelbare Abhangigkeit von Auvera festlegen 
kann *), so lasst sich auch seine etwaige Einwirkung auf Winter- 
stein nicht naher bestimmen. 

1768 lasst sich dann dessen selbstaindige Tatigkeit durch eine 
kleine Arbeit fiir die Marienkapelle auf dem Nikolausberg nach- 
weisen. In den nachsten Jahren mehrten sich die Auftrage. Er 
kam zwar nie mit dem Hof in Beriihrung, denn dort war Peter 
Wagner immer mehr zum Alleinherrscher geworden. Dafiir wurde 
er aber von den Stiftern und Kirchen dauernd beschaftigt. Von 
1775 bis nahezu 1800 fiihrte er in Stift Haug alle nétigen Arbeiten 
aus und war wie seinerzeit Balthasar Esterbauer Stiftsbildhauer. 
Die gleiche Stellung hatte er auch im Neumiinster, denn 1795 wird 
er so bezeichnet ). Sicher war er durch den Einfluss seines 
Bruders ebenfalls von Anfang an in St. Stephan tatig, da aber hier 
alle archivalischen Beweise verloren gingen, kénnen keine genaue- 
ren Feststellungen*gemacht werden. Durch die Stifter wurde er 
dann weiter an die Landpfarreien empfohlen, und so schuf er in 
den 80er Jahren eine betrachtliche Zahl von Werken fiir die 
Kirchen von Griinsfeld, Zimmern, Kirchheim, Rittershausen, Lau- 
denbach, Rottendorf, Effeldorf, Arnstein, Saal und wohl auch 
Egenhausen 't). Sehr wahrscheinlich arbeitete er auch fiir welt- 


7) Ratsprotokoll 1767 S. 243, Stadtarchiv Wiirzburg. 

5) Thieme-Becker, 15. Bd., S.-362. °, 

®) SedImaier-Pfister: Die fiirstbisch6fliche Residenz zu Wiirzburg. 
Anm. 300. 

10) Historischer Verein fiir Unterfranken. Rechnung des Proku- 
ratieamtes Neumiinster MS f. 288 a. S. 211. 

11) Wie mir Herr Dr. Sedimaier mitteilte, stammt jedenfalls auch 
das hl. Grab im Wiirzburger Dom von ihm. Da ich aber dieses nur an 
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liche Besteller, aber hiervon ist uns nichts iiberkommen. Schon 
1777 hatte sich seine Tatigkeit und offenbar auch seine Ver- 
mégenslage so gestaltet, dass er von dem Kloster St. Afra das 
Haus Nr. 94 im ersten Distrikt*”), das vorher die Erben des 
Schreiners Benedikt Schlecht besassen, erwarb und dort seine 
Werkstatt einrichtete**). Nachdem sein Bruder 1787 Abt von 
St. Stephan geworden war**) und 1788 die Klosterkirche durch 
Geigel umbauen liess, fiel Winterstein der grésste und schonste 
Auftrag zu: die Ausstattung dieser Kirche. 

Um die Jahrhundertwende nahmen dann die Arbeiten merklich 
ab. Es lag das hauptsdchlich an den schlechten Zeiten, die Fran- 
zosen kamen ins Land, und niemand hatte Geld, am allerwenigsten 
fiir Kunstwerke. Sodann wurde ja Winterstein nun auch alt, und 
C. G. Scharold schreibt 1805 von ihm*): «Herr Georg Winter- 
stein.... ist ziemlich alt und kranklich und hort darum zu arbei- 
ten auf.» Am 19. Juni 1806 starb er dann auch an Entkradftung 
im 64. Lebensjahr und wurde am 21. Juni auf dem «Leichenhot 
vor dem neuen Tor» beerdigt *). Noch im selben Jahr ging sein 
Haus in fremde Hande iiber. 

Von seinem d4usseren Leben in dieser ganzen Zeit wissen wir 
wieder so gut wie nichts. 1777 finden wir ihn als Biirgen bei 
Erteilung des Biirgerrechts an ‘den Hofwagnermeister Johann Leon- 
hard K6stner **) — mit ihm oder seinem Vater Lorenz war er an- 
scheinend befreundet —, sonst aber tritt er nie in die Oeffentlich- 
keit. Er war sein Leben lang unverheiratet und hatte seit der Auf- 
hebung des St. Stephansklosters seinen Bruder, den Abt Gerhard, 
bis zu dessen 1805 erfolgtem Tode bei sich wohnen**). Da sich 
seine zahlreichen Arbeiten in einer verhaltnismassig kurzen Zeit 
zusammendrangten, muss er unbedingt einen grésseren Werkstatt- 
betrieb gehabt haben. Direkte Schiiler haben sich aber bis jetzt 
nicht auffinden lassen. ; 


den Ostertagen zugingliche Werk nicht gesehen habe, auch keine ge- 
niigende Abbildung bekommen konnte und die Arbeit nicht archivalisch 
nachweisen kann, ist es mir vorlaufig unméglich, Naheres dariiber zu 
sagen. 

12) Jetzt Textorstr. 3. 

43) Giitige Mitteilung des Herrn G. H. Lockner, Wiirzburg. 

2 Diarium Rerum Gestarum In Monasterio S. Stephani Kreis- 
archiv Wiirzburg Manuskript 31. 

_ ©) In «Wiirzburg und die umliegende Gegend fiir Fremde und 

Einheimische kurz beschrieben>, S. 145. 

oe Pfarrmatrikel von Stift Haug, Bd. 1803—13. 

Hl) Ratsprotokoll 1777, S. 79/80, Stadtarchiv Wiirzburg. 

*8) Ersichtlich aus der Pfarrmatrikel von Stift Haug Bd. 1803—13. 
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. Aus diesen wenigen Tatsachen lasst sich erkennen, dass er 
ein sehr tatiger Mensch war und seine zahlreichen Arbeiten alle 
mit Eifer und Fleiss erfiillte, denn nie hért man eine Klage iiber 
Verzégerung der Ausfiihrung. Infolge seiner Zuriickgezogenheit 
und Bescheidenheit wurde auch sein Name schneller vergessen, 
als er es verdiente. Seine Werke aber sind es wert, dass man 
ihm erneute Aufmerksamkeit zuwendet. 


Die Bildhauerkunst und die kiinstlerische Str6émung in Wiirzburg 
beim Auftreten Wintersteins. 


Ehe wir zur Betrachtung der Werke des Kiinstlers selbst iiber- 
gehen, ist es wohl angebracht, einen Blick auf den Standpunkt 
der Bildhauerkunst und die kiinstlerische Strémung zu werfen, die 
Winterstein bei seinem Auftreten in Wiirzburg vorfand. 

Die Kunstliebe der Fiirstbischéfe, welche die von Johann Phi- 
lipp Franz von Schénborn 1719 begonnene Residenz unter Bal- 
thasar Neumanns Leitung zur Vollendung bringen liessen, ist auch 
die Ursache des grossen Aufschwungs der Wiirzburger Bildhauer- 
kunst. In den Anfangsjahren der Entstehung finden wir zwar 
noch einheimische Kiinstler wie Esterbauer und Greising an der 
bildhauerischen und dekorativen Ausgestaltung des Baues tatig, 
dann aber tritt neben dem aus den Niederlanden um 1700 einge- 
wanderten Jakob van der Auvera der Franzose Curé auf. Er ist 
als Bildhauer und Ornamentiker keineswegs iiberragend und nur 
insofern von Bedeutung, als er dem niederlandischen schwiilstigen 
Barock des Auvera den Einfluss der Régence brachte. Peter Heili- 
ger und die Briider Becker, Bildhauer aus der niheren Umgebung, 
die voriibergehend beschaftigt wurden, hatten mit ihren reprasen- 
tativen Kolossalstatuen auf der alten Mainbriicke unbedingt Ein- 
fluss auf die volkstiimlicheren Kiinstler. 

Eine ganz neue Stromung trat aber mit dem Regierungsantritt 
Friedrich Karls 1730 auf. Der neue Fiirstbischof, der bisher Vize- 
kanzler in Wien gewesen war, brachte sich seine Kiinstler schon 
von dort mit und schickte die Wiirzburger zur Ausbildung in die 
Reichshauptstadt, sodass mit einem Schlag in der frankischen 
Kunst ein starker Wiener Einschlag zu verspiiren ist. 

So schickte Friedrich Karl auch den jungen Wolfgang van 
der Auvera, den dltesten Sohn Jakobs und die bedeutendste Per- 
sOnlichkeit dieser Familie 1730. auf seine Kosten nach Wien, und 
der junge Kiinstler, der bisher in den Bahnen seines Vaters und 
Curés gewandelt war, nahm dort alles in sich auf, was er von den 
damals tatigen Bildhauern Mattielli und Giuliani nur sehen 
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konnte *). Als er 1736 heimkehrte, wurde er das geistige Ober- 
haupt der nun fiir ganz Franken bedeutenden Werkstatt seines 
Vaters. Sein jiingerer Bruder Lukas, der dort gemeinsam mit ihm 
arbeitete, war viel unbedeutender und kam nie zu einem besonders 
abweichenden eigenen Stil. Freilich war Wolfgang fiir die meisten 
Werke nur der geistige Urheber, wahrend die Ausfihrung durch 
die Werkstatt erfolgte, und hieraus lasst sich die fast immer etwas 
am Handwerklichen haftende Darstellungsart erklaren. Die Altare 
und Kanzeln sind im Aufbau bewegt und schwungvoll, sein Orna- 
ment ist fliissig und voller Phantasie, aber immer ist doch eine ge- 
wisse Bandigung zu spiiren. Er schafft grossziigig gesehene Ge- 
stalten, und der Tendenz des Rokokos entsprechend ist alles auf 
eine gewisse Schlankheit und Bewegung eingestellt. Doch infolge 
seiner Wiener Schulung geht er nie so weit in der Aufhebung des 
Statischen und der Zerreissung der Silhouette wie der aus 
Bohmen kommende Ferdinand Tietz, der seine bis zum dussersten 
bewegten Gestalten iiberschlank, die Gesichter fast fratzenmassig 
verzerrt und den Umriss vollig zerfetzt gibt. 

1756 nach dem Tode Wolfgangs trat in diese Werkstatt der 
junge Peter Wagner ein, der Spross einer schon lange in Franken 
ansdssigen Kiinstlerfamilie. Auch er hatte seine Ausbildung in der 
Reichshauptstadt erhalten, und zum zweiten Mal drang Wiener 
Einfluss, diesmal freilich anderer Art, in die frankische Kunst. 
Der Lehrer Wagners war Raphael Donners Schiiler Moll, und so 
kam der junge Kiinstler voll von klassizistischen Ideen nach Wiirz- 
burg. Er verfertigte dort zwar zunachst im Rokokostil ziemlich 
untergeordnete Arbeiten, aber 1766 nach dem Tode des Lukas 
Auvera begann er schon mit seiner eigenen, im Sinne der Wiener 
gerichteten Darstellungsart hervorzutreten. 

Was die Ornamententwicklung betrifft, so hatte der Hof- 
stukkator Antonio Bossi, der auch lebhaft bewegte Plastiken 
schuf, in den 40er und 50er Jahren die Rocaille zu héchster Voll- 
endung gebracht. Mit ungeahnter Phantasie gab er ihr das 
Spriihende, Flimmernde, alles Ueberwuchernde, das die deutsche 
Rokokoornamentik ausmacht. In den 60er Jahren waren dann 
seine Neffen Lodovico und Materno Bossi freilich schon in etwas 
anderem Geiste tatig. 

Denn, wenn beim Erscheinen Wintersteins das Rokoko noch 
krdftig und machtvoll erschien, so war das nur ein Weiterleben 
in einer liebgewordenen Tradition, gewissermassen eine Scheu 
vor etwas Neuem. Dieses Neue aber hatte schon seine ersten 


__ **) Fiir die Wiener Kiinstler vergl. E. Tietze-Conrat: Oester- 
reichische Barockplastik a. a. O. 
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Anzeichen geschickt, und die Strémung kam wie so oft von 
Westen her, iiber den Rhein. 

In Frankreich war nadmlich die Kraft des Rokokos bereits ge- 
brochen, als es bei uns erst zur vollen Bliite gelangte. Der Stil, 
dem wir gewoéhnlich den Namen des Kénigs Louis XVI geben, 
hat seine Wurzel schon tief in der Regierungszeit seines Vor- 
gangers. Infolge seiner verstandesmdssigen Art neigt der Fran- 
zose ja immer mehr zum Akademisch-Klassizistischen und hat 
sich nur fiir kurze Zeit von ihm losgesagt. So war man auch jetzt 
des allzu Bewegten, Asymmetrischen und der abstrakten Rocaille 
miide geworden, man verlangte Ruhe und Geschlossenhcit, klare 
Uebersichtlichkeit von geraden Flachen, und vor allem strebte 
man wie immer, wenn sich eine Kunststr6mung totgelaufen hat, 
nach Naturwahrheit, nach naturalistischen Ornamenten. Schon 
1737 richtete sich der Kupferstecher Cochin d. J. mit seinen 
«Principes du dessin et de la peinture» gegen Meissonnier. Die 1730 
gemachten Funde von Herkulanum und die sich hieran anschlies- 
sende systematische Ausgrabung von Pompeji richtete nun die 
Blicke der nach einem neuen Stil Suchenden auf die Antike. Man 
fand hier die gewiinschte Geschlossenheit und Geradlinigkeit, die 
isolierte Skulptur, die von allen dekorativen und tektonischen Bin- 
dungen frei war, und man iibertrug die Graburnen, Kapitelle und 
antiken Gesimse, die Akanthusblatter, Perl- und Eierstaibe und den 
iibrigen, hier gefundenen Ornamentschatz auf die modernesKunst. 
Doch trotz dieser Aufnahme neuer Stilelemente wollte man keines- 
wegs das heitere Rokoko ganz gegen klassische Regeln ver- 
tauschen, und so blieb trotz der Gegensitze der Einzelformen noch 
viel vom Geist des Louis XV haften. Der Louis XVI-Stil ist eine 
Verquickung der Antike mit dem Rokoko von einer unglaublichen 
Anmut und Eleganz, so recht der Stil jener héchst kultivierten 
Gesellschaft, die sich in fréhlichen Schdferspielen um die schéne 
junge Marie Antoinette scharte. Verbreitet wurde er durch Stich- 
vorlagen, vor allem durch Pattes «Monuments érigés a la gloire 
de Louis XV» 1765, Delafosses «Nouvelle iconologie historique ou 
attributs hieroglyphiques» 1768 und verschiedene Oeuvres des 
Lalonde, und so karnen die neuen Elemente auch iiber den Rhein. 

In Deutschland hatten die Ausgrabungen ebenfalls in gelehr- 
ten Kreisen grésstes Interesse erregt, und schon 1755 hatte Johann 
Joachim Winckelmann sein Werk «Gedanken iiber die Nach- 
ahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauer- 
kunst» geschrieben. Man war also einem antikisierenden Stil 
keineswegs abgeneigt. Was man aber iibernahm, war in erster 
Linie nur der ornamentale Schmuck, wihrend die Gesamtformen 
und vor allem die figiirliche Plastik noch mit grosser Zahigkeit 
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an den alten Stilmomenten festhielten. Man kann also auch hier 
von einer Verquickung des Rokokos mit Antikem reden, merk- 
wiirdig ist nur, dass die Eleganz und Anmut des Louis XVI bei 
der Nachahmung in Deutschland viel einbiisste, dass alles derber 
und schwerer, eben deutscher wurde. Daher trifft es nicht ganz 
den Sinn, wenn man den Stil hier mit Louis XVI bezeichnet. Auch 
der Name Zopf ist aber nicht geeignet, denn Zopf ist ein Spott- 
name der Schinkelschule, der urspriinglich fiir Rokoko und Barock 
ebenfalls mitgalt, und wir erkennen doch jetzt die kiinstlerischen 
Leistungen dieser Epochen genug an, um sie nicht beschimpfen 
zu wollen. Am besten charakterisiert wohl Richard Hoffmann *°) 
die Stilphase mit der Bezeichnung «klassizistisches Rokoko», und 
ihre Umwandlung gegen Ende des Jahrhunderts trifft dann sehr 
gut der Name «Friihklassizismus», den Hermann Schmitz*) zur 
Unterscheidung vom Empire anwendet. 

Wie schon betont, begannen bereits beim Auftreten Winter- 
-steins in Wiirzburg sich die Tendenzen des neuen Stils bemerkbar 
zu machen, und wir werden sehen, wie der Meister sich gleich 
von Anfang an in einem Uebergangsstadium vom reinen Rokoko 
zum Rokokoklassizismus befindet. Es wird aber auch weiterhin 
deutlich werden, dass man seine Werke nicht streng schematisch 
in die beiden eben definierten Stilphasen eingliedern kann, weil er 
stindig zwischen ihnen schwankt. Die einzelne Kiinstlerpers6n- 
lichkeit bindet sich eben an keine Norm, und daher muss hier im 
-besonderen von einer derartigen Einteilung abgesehen werden. 


Die Werke Wintersteins. 
Kappele. 


Die friiheste gesicherte Arbeit Wintersteins finden wir in der 
1747/50 neu erbauten Marienkapelle auf dem Nikolausberg. Er er- 
halt 1768 10 fl. fiir eine Glorie auf den Nikolausaltar und sechs neue 
Kirchen- und Altarleuchter «Von Zierrathen zu schneiden». ) Da 
‘sich aber diese Altarglorie in keiner Weise von den im Auszug 
der Rokokoaltére iiblichen Strahlensonnen unterscheidet, kénnen_ 
wir aus ihr nichts fiir den Stil Wintersteins entnehmen. Die sechs 
Leuchter sind allem Anschein nach auf dem allerdings spater er- 
richteten Hochaltar zu suchen. Die Form ist in dieser Zeit in 


©) Richard Hoffmann: Bayerische Altarbaukunst a. a. O. 


*) Hermann Schmitz: Deutsche Modbel des Klassizismus 1922 
aera: <O)! 


*) Kapellenrechnung 1768/69 Pfarrarchiv St. Burkard. 
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dhnlichen Varianten sehr gebrauchlich, und mit ihrer Anwendung 
zeigt Winterstein dem neuen Stil sein Entgegenkommen. Er geht 
bereits, merklich auf Geschlossenheit des Umrisses aus, und nir- 
gends sieht man nur die Spur einer Rocaille. Statt dessen ziert er 
die Felder des dreiteiligen Fusses mit ovalen Rosetten, setzt auf 
die in M&andervoluten auslaufenden Enden kleine Knospen und 
unterbricht den kannelierten Schaft mehrfach durch Ringe, die er 
mit Lorbeerkranzen und Perlstaben schmiickt. Freilich k6énnen 
wir hier nur seine Anpassungsfahigkeit an das Zeitempfinden, nicht 
aber seinen eigenen Stil erkennen. 


Stiit Haug. 


Weit origineller ist er dann schon in seinen nachsten datier- 
baren Arbeiten fiir Stift Haug vom Jahre 1775. Er fertigt hier die 
«grosse Staffley» und 12 Reliquienkdsten **). Die Staffley ist nicht 
mehr vorhanden, sie wird noch 1811—16 im «Inventarium der 
Kirchen Paramenten und Gerdatschaften» **) zusammen mit einem 
Tabernakel auf den hohen Altar genannt und ist wohl verschwun- 
den, als dieses Tabernakel durch ein neues ersetzt wurde. 

Dagegen glaube ich, 10 von den 12 Reliquienkdsten gefunden 
zu haben und zwar zweimal vier gleiche auf je zwei korrespon- ° 
dierenden Altaéren des Langhauses und zwei gleiche auf dem Drei- 
kOnigsaltar im siidlichen Querschiff. Auch hiervon sind sicher 
vier gleiche Stiicke gearbeitet worden, aber da die vorhandenen 
schon beschadigt sind, werden sie wohl vollig zerstért sein. Die 
drei verschiedenen Typen zeigen uns nun, wie geschickt es Winter- 
stein versteht, die Zweckform des Reliquienbehdlters dekorativ 
auszugestalten. 

Bei der ersten Art erheben sich auf lebhaft geschwunge- 
nem Sockel zwei C-foérmige Bogen und erweitern sich so nach 
oben, dass sie eine Herzform bilden. Dieses Herz wird sehr gliick- 
lich von dem quadratischen eigentlichen Reliquienschrein aus- 
gefiillt, wahrend sich oben in den Einschnitt der beiden Herzbégen 
ein Lorbeerkranz einfiigt. Alle diese B6gen und Schwiinge haben 


*3) «93 fl. 3 Bz. 11 Xr. Fir unterschiedliche Bildhauer Arbeith 
als die grosse Staffley dann 12 Kasten zu Reliquien zu schneiden und 
zu Verziehren zahlt dem Bildhauer Winterstein den 22ten Decembriy 
1775». Ornatsamtsrechnung von Stift Haug 1775, S. 40, Kreisarchiv 
Wiirzburg. 

In «Kunstdenkmalern des KG6nigreichs Bayern», Bd. XII. Stadt 
Wiirzburg irrtiimlich 1776 angegeben. 

24) In Saecul. 994 fasc. XII. Kreisarchiv Wiirzburg. 
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zwar noch das Geprige des Rokokos, aber es atmet doch ein 
anderer Geist in ihnen. Alles geht auf Symmetrie und klare Ueber- 
sichtlichkeit aus, die Bogen sind mit Blattern belegt und ver- 
wandeln sich nach oben geradezu in Palmzweige. Selten klar 
wird hier das Streben, vom Abstrakten zu konkreter, naturalisti- 
scher Darstellung zu gelangen, denn die jetzt so haufig vorkom- 
menden Palmzweige sind ja nichts anderes als naturalistisch ge- 
wordenes Rocailleornament. Gleichsam zur Bekraftigung dieser 
Gesinnung ist der aus dem antiken Formenschatz iibernommene 
Lorbeerkranz auf die Spitze gesetzt. 

Beim Schrein des Dreikonigsaltars geht diese Tendenz noch 
einen Schritt weiter. Am Stamm einer vollstandig ausgebildeten 
Palme auf Rocaillesockel ist eben vor Austritt der Krone der qua- 
dratische Reliquienbehadlter mit knitteriger Bandschleife an einem 
Nagel aufgehangt, wahrend unten am Stamm noch einzelne Palm- 
zweige befestigt sind, die symmetrisch den Schrein umrahmen und 
sich abwarts gehend in C-Boégen aufrollen. 

Beim dritten Typ endlich wird von allem  durchsichtigen 
Flachenspiel Abstand genommen und der Kubus zur Aufnahme der 
Reliquie verwendet. Auf einem fest umrissenen quaderformigen 
Sockel erhebt sich auf vier Kugeln ruhend eine Pyramide, die von 
einer Kugel mit Kreuz und umgebenden Palmzweigen bekront 
wird. Sie widerspricht mit ihren geschlossenen Umrisslinien dem 
Streben des Rokokos nach Auflésung und Vermeidung' gerader 
Flachen. Dass Winterstein diese Form wéahlt, ist ein erneutes 
Zeichen fiir den sich nun andernden Stilwillen. Auch das kleine 
verschlungene Ornament in den Eckzwickeln aus _ eigentiimlich 
strihnigen, langgezogenen Blattern ist wohl wieder eine natura- 
listische Abwandlung der Rocaille wie auch das kurvige, mit 
Blattchen belegte Zierwerk an den hinteren Begrenzungsflachen. 
Das wichtige Neue an diesem Reliquienschrein ist aber die zwei- 
malige Anbringung von Festons, die durch ganz naturalistisch an 
Haken befestigte Ringe gezogen sind. Mit der Verwendung dieser 
schweren, etwas steifen Lorbeergirlanden tut er einen betracht- 
lichen Schritt in der Ueberwindung des Rokokos. 

Schon 1776 bekennt er sich ganz offensichtlich zur neuen 
Stilart, denn bei der Ausfiihrung der Bildhauerarbeit an den vom 
Stiftsschreiner Brand gefertigten eichenen Kirchenstiihlen im nérd- 
lichen Querschiff vor dem Pfarraltar schreibt er in seiner Rech- 
nung: «6 ganze 2 halbe geschweiffte Docke mit laubwerck antic 
zu schneithen — an der forter brustwandt staéb und fiillungen von 
der gleichen arbeith zu Verziehren» zg ts 


>) Gotteshausrechnung 1776 nebst Beleg, S. 70. Er erhalt 24 fi. 
Bezahiung. Pfarrarchiv Stift Haug. . 
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Diesem «Anticen» sucht er nun in Form und Ornamentik ge- 
recht zu werden. Wohl sind die Silhouetten der Wangen, be- 
sonders nach der Kniebank zu, lebhaft bewegt und aus dem Ma- 
terial “kurvig begrenzte ohrenartige Hohlraume ausgeschnitten, 
aber an der Vorderseite wird die Umrisslinie schon  merklich 
gerade. Und iiberall finden wir den neuen Ornamentschatz! So 
sind die begrenzenden Leisten glatt und mit einem  Peristab- 
kadntchen geziert, und im oberen Feld ist ein Régenceornament, der 
Glockenbliitenzug, wieder ans Licht getaucht. Es ist iiberhaupt 
auffallend, wieviel Aehnlichkeit der neue Stil in seinen ersten An- 
fangen mit der vor dem Rokoko liegenden Phase hat, der ganze 
Unterschied liegt eigentlich zuerst nur in dem flachigeren Relief- 
grad. Das Streben nach Naturnachahmung zeigt sich erneut in 
der Grundierung des unteren Feldes mit einem Flechtmuster, und 
man erkennt es weiterhin an der Rosette innerhalb des Kreises 
aus zwei an den Enden aufgerollten C-Bégen und an der Lorbeer- 
girlande, die wieder durch einen Ring gezogen ist und sich in den 
Hohiraum schlingt. Der einzige Nachklang der Rocaille findet 
sich in dem kleinen verschlungenen strahnigen Ornainent im Ober- 
feld, es ist das gleiche wie am pyramidalen Reliquienschrein. 

Der neue Ornamentschatz der Lorbeer- und Perlstabe ist in 
durchlaufenden Reihen an der Vorderbriistung angebracht 
(Abb. 1). Von ihren drei rechteckigen Feldern sind die beiden 
kleineren seitlichen Flachen in der Ausfiihrung gleich. Wieder 
finden wir die durch Ringe gezogene Lorbeergirlande, die in der 
Mitte von einer etwas knitterigen Bandschleife gehalten wird. Das 
begrenzende Perlstabkantchen schneidet an den Ecken Zwickel fiir 
kleine Rosetten aus, und die folgende schmale Vertiefung nimmt 
einen ganzen Viertefkreis heraus. Diese Ausfiihrung ist ein 
typisches Zeichen des Zeitstils und wohl daraus erklarlich, dass 
man noch eine gewisse Scheu vor einer ganz geschlossenen recht- 
eckigen Flache empfand. Im Mittelfeld ist diese Anordnung nicht 
nétig, weil hier die Rechteckswirkung schon durch das_ ein- 
beschriebene Oval betrachtlich abgeschwacht wird. Der Ellipse 
entsprechend ist auch in der Mitte die strahnige Blattrosette mit 
leicht umgebogenen Blattern breit gezogen. Das Bandwerk um 
sie herum ist mit Blattchen belegt und wieder an den Enden auf- 
gerollt. Aus je zwei sich iiberschneidenden S-férmigen Schwiin- 
gen, die durch kleine Zwischenglieder aneinandergefiigt sind, 
wird sehr hiibsch eine nochmalige ovale Umrahmung der Rosette 
gebildet und an beiden Seiten noch ein herzformiger Fortsatz an- 
gebracht. Schon hier zeigt sich eine Vorliebe fiir das Oval, die 
freilich im Zeitstil begriindet liegt, bei ihm aber besonders stark 
hervortritt. Die iibrige Flache ist wie die Wange mit  Flecht- 
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muster grundiert, und in den Zwickeln zwischen Rechteck und 
Ellipse sitzt auch fast dasselbe verschlungene Ornament mit den 
strahnigen Blattern, der Nachklang der Rocaille. Diese Art von 
Blattern sind in den Fiillungen der Trennungsglieder zwischen den 
einzelnen Feldern oben und unten in die Form einer Acht gelegt, 
wahrend sich in der Mitte wieder die gleiche Rosette im Kreis 
wie bei der Wange befindet. Die ganze Ausfiihrung zeigt ge- 
schmackvolles dekoratives Empfinden. 

Im Jahre 1777 zahit das Ornatsamt von Stilt Haug dem Bild- 
hauer Winterstein 25 fl. 9 Bz. 11 Xr. fiir unterschiedliche Bild- 
hauerarbeit *). Nahere Angaben sind hier nicht gemacht, aber 
es koénnten hierunter wohl die zahlreichen geschnitzten Leuchter 
fallen, die sicher vom Stiftsbildhauer, wenn nicht hergestellt, so 
doch entworfen worden sind. Wir kénnen drei verschiedene Typen 
unterscheiden, die in Form und Ornamentik mit den Leuchtern vom 
Kappele fast iibereinstimmen. Doch bei zweien von ihnen finden 
wir die jetzt unumgdnglich gewordene Lorbeergirlande und zwar 
in einer neuen Befestigungsart. Sie ist nun durch den Gegenstand 
selbst gezogen, und Anfang und Ende zweier Festons hangen 
nebeneinander, .um_ sich dann in ihre jeweiligen Oeffnungen zu 
schlingen. Winterstein kannte diese andere Darstellungsart sicher 
aus vielen Stichvorlagen. 

Im Jahre 1778 ist er dann mit der Anbringung von zwei 
Leuchtern und einer Konsole in der unteren Nische fiir das Kruzi- 
fix am Tabernakel betraut >’). Ueber diese kleine Arbeit lasst sich 
jedoch nichts aussagen, da das Tabernakel spater entfernt und 
durch ein neues ersetzt wurde. 


Neumiunster. 


Nach diesen Werken hat es den Anschein, als ob der neue 
Stil schon fast ganz bei Winterstein gesiegt hatte. Doch bis jetzt 
hatten wir es ja nur mit rein dekorativen Arbeiten zu tun, bei 
denen es weit mehr auf das Ornament als auf den Aufbau ankam. 
Daher beweist die Aufnahme des Neuen nicht allzuviel. Wichtig 
ist nun, wie er einen grésseren Aufbau und figiirliche Darstellun- 
gen behandelt, und aus diesem Grunde ist die Ausgestaltung des 
Pabernakels im Neumiinster besonders interessant. Es ist uns 
zwat nicht urkundlich als Werk Wintersteins iiberliefert, wir 
wissen nur aus den Kapitelprotokollen des Neumiinsters von 


My Ornatsamtsrechnung 1777, S. 41, Kreisarchiv Wiirzburg. 
f *) Gotteshausrechnung 1778, S. 69. Pfarrarchiv Stift Haug. Er 
erhalt dafiir 3 fl. 3 Bz. 11 Xr. 
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1778 **), dass zum <neuen hohen Altar» zwei neue Pyramiden 
angeschafft werden, und dass er fiir 110 rthl. vergoldet werden: 
solle, «anstatt dass derselbe Vormahls hat Versilberet werden 
sollen.» Das Werk wird also wohl kurz vor 1778 gefertigt worderm 
‘sein und sein Stil deutet unbedingt auf Winterstein hin **). 

In diesem Tabernakel (Abb. 3), tritt er zum ersten Mal mit 
einem grdsseren Werk hervor, und der bedeutenderen Aufgabe: 
entsprechend wachst auch die Leistung. Nach der Art der Rokoko- 
kompositionen steht das Tabernakel véliig frei auf einem Sarko~ 
phagaltar, dessen gekehlter Sockel mit einem flechtbandartigen: 
Ornament geziert ist. In Seinem dreiteiligen Aufbau  erscheint 
deutlich eine Beziehung zu dem Tabernakel, das Daniel Kohler 
1770 fiir die Pfarrkirche zu Héchberg scliuf*°), denn hier wie dort 
(Abb. 2) haben wir den gleichen Grundtypus mit nach innen 
geschwungenen Seitenteilen und ausgebogener Mitte. Ob diese 
Uebereinstimmung durch blosse Anschauung oder etwa durch 
Werkstattbeziehungen zustande kam, lasst sich meines Erachtens 
nicht entscheiden. Wiéintersteins Lésung hat aber unbedingt den 
hoheren kiinstlerischen Wert, sie ist bedeutend grossziigiger, 
schwungvoller und origineller, und, was hier besonders interessant 
ist, sie zeigt im Gegensatz zu Kohlers reiner Spatrokokoarbeit mit 
dem krausen Muschelwerk 8 Jahre spdter schon den Kampf 
zwischen dem alten und neuen Stil. So huldigt die Mitte bereits 
dem anderen Geist. Sie ist in zwei durchgehende gerade Pilaster 
eingespannt und durch eine Horizontale deutlich in zwei Stock- 
werke geschieden. W&hrend aber das Mittelfeld unaufgehalten 
nach oben ausbiegt, haben merkwiirdigerweise gerade die ge- 
schwungenen Teile ein festes Gesims. Diese Bildung scheint 
wieder einen gewissen Ausgleich schaffen zu wollen. Ein sehr 
schéner Bewegungszug geht durch den ganzen Umriss von oben 
nach unten. Er setzt bei dem als Symbol des Opfertodes gegebe- 
nen Pelikan des Aufsatzes an, lauft in die stark ausladenden Vo- 
luten und am Gesims der Seitenteile entlang und endigt nach 
einem C-Bogen in den grossen Einrollungen, auf denen die An- 
betungsengel knien. Mégen auch die sich aufwarts rollenden Vo- 
luten am Aufsatz und oben am C-Bogen einigen Widerstand 


28) Kapitelprotokolle von Neumiinster 1778, S. 180/81 und 206/07. 
Kreisarchiv Wurzburg. 

2) Auch Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. XH. S. 291 und 306 und Dehio, Handbuch der deutschen: 
Kunstdenkmiler, I., S. 406, schreiben es Winterstein zu. 

9) Vergl. Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. III, Bezirksamt Wiirzburg, a. a. O. 
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bieten, sie kénnen den grossen Zug nicht aufhalten. In dieser 
Komposition zeigt sich ein stark ornamentales Gefiihl, ein Sinn fiir 
schénes Linienspiel, der noch den Geist des Rokokos in sich tragt, : 
denn in der Komposition wird eben ein Stil nicht so leicht wie im 
Ornament iiberwunden, und, wie wir noch weiterhin sehen 
werden, liegt dieser sterbende Stil auch dem Empfinden des 
Meisters sehr nahe. Dass dieser Aufbau iiberhaupt von Winter- 
stein sein kann, ergibt sich aus dem Vergleich mit den Stift Hauger 
Kirchenstiihlen, es finden sich dort an den Wangen die gleichen 
grossen C-Bégen mit der Volute nach oben und sehr d4hnliche 
kurvig begrenzte, ohrenartige Hohlraume. Fiir  solche durch- 
brochene Arbeit hat er eine grosse Vorliebe, denn auch seine Vo- 
luten sind derartig ausgebogen, dass sie dhnliche Raume um- 
schliessen, und die geschwungenen Trager der grossen Vasen 
neben dem eigentlichen Tabernakel tun das gleiche. 

In den Vasen stellt Winterstein ganz deutlich zwei Typen 
nebeneinander. In den kleinen Gefassen auf dem Gesims haben 
wir noch Rocaille und bewegte Umrisslinie, aber alles ist schon 
beruhigter und auf Symmetrie hin angelegt. Die grossen Vasen 
dagegen bringen die neue Art. Auf dem gedrehten Fuss steigt 
der Leib fast in geraden Linien senkrecht nach oben, und nur ein 
kleiner Bogen unterbricht die durchgehende Vertikalrichtung. 
Wenn auch das Eierstabgesims an den Breitseiten lebhaft aus- 
schwingt, den Halsansatz verdeckt und mit dem_ eigentlichen 
VasenkOrper wieder jene charakteristischen Hohlraume bildet, so 
ist doch ein grosser Schritt zur geschlossenen Form getan. Im 
Gegensatz zu den aufsteigenden Flammen der kleineren Vasen 
sind auch die ruhiger wirkenden Palmbiischel verwandt. 

Fast die ganze ornamentale Ausgestaltung bekennt sich zum 
neuen Stil, denn das Auftreten der Rocaille an den geschwunge- 
nen Leuchterbanken und unter der Nische und ihre schiichternen 
Versuche an den Voluten des Aufsatzes sind ja verschwindende 
Ausnahmen. Auf reich grundierter Grundflache feiert das Oval 
hier wahre Triumphe. In den Seitenfeldern legen sich um ovale 
Rosetien zwei konzentrische Ellipsen, deren Zwischenraume wie- 
der mit aneinandergenieteten Ovalen geziert sind, und ebenso ist 
die ganze Fiillung der Pilaster und der grossen C-Boégen gestaltet. 
Aber auch das teilweise mit Blattchen belegte Bandornament um 
die konzentrischen Ellipsen und in den Zwickeln der Felder — es 
bezeugt tibrigens wieder die Verwandtschaft mit den Kirchen- 
stiihlen in Stift Haug und somit Winterstein als den Uhrheber — 
legt sich In seinen kurvigen Schwingungen derart, dass es sehr 
haufig ovale Raume umschliesst. Neben den verschiedenen antiken 
Ornamenten zur Schmiickung der Gesimse findet sich die Lorbeer- 
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girlande diesmal in einer dritten Befestigungsart; sie legt sich 
ndmlich ganz realistisch iiber Nagel, bei den Vasen behilt sie 
allerdings auch noch die Ringe bei. Daneben erscheint die volle 
naturalistische Rosengirlande, die sich um den Aufsatz schlingt 
und von lebhaft bewegten Engelchen gehalten wird. 

In diesem Tabernakel tritt uns Winterstein auch zum ersten 
Mal mit figiirlichen Darstellungen, mit Putten und grésseren 
Engeln, entgegen. Seit der Renaissance und besonders im 18. Jahr- 
hundert ist der Putto ein beliebtes Requisit aller Darstellungen, 
und es fehlt unserem Bildhauer nicht an den nétigen Vorbildern, 
besonders da seit 1771 die tigiirliche Ausstattung des Hofgartens 
durch Wagner ausgefiihrt wird und er Kinderkérper in Mengen 
studieren. kann. Hier kommt es ihm vor allem darauf an, die 
Engelchen auch in der Ferne wirksam zu machen, und deshalb gibt 
er ihnen einen bewegten Umriss. Sie scheinen geradezu mit ihren 
Girlanden in den Handen einen Reigen auszufiihren, denn nur das 
eine Beinchen ruht leicht kniend auf der Volute, wahrend der 
ganze K6rper zu schweben scheint. In der Detailausfiihrung sind 
sie etwas derb geraten, besonders die Gesichtchen macht er breit 
und pausbackig; es sind eben nicht die kleinen Aristokraten 
Wagners, sondern eher gesunde frankische Dorfkinder. 

Auch die grossen auf den Voluten knienden Anbetungsengel 
sind auf die Wirkung aus der Ferne berechnet. Sie sind in den 
ganzen Aufbau einbezogen und steigen in schénem S-férmigen 
Schwung von den Voluten auf. Im Umriss erganzen sie die 
C-Bégen nahezu zu Ovalen, sodass gewissermassen wieder Hohl- 
rdume entstehen. Es sind nicht mehr die weiblich-verziickten 
Engel des Rokokos, deren letzter Ursprung wohl bei Bernini zu 
suchen ist, sondern Sie haben sich wie bei Wagner eher in ado- 
rierende Jiinglinge gewandelt, und aus der ekstatischen Ver- 
ziickung ist eine stille Devotion mit gefalteten Handen geworden. 
Diese gemassigte Darstellungsweise bedingt auch einen mehr in 
sich geschlossenen Kontur, und nur um der Fernwirkung willen 
ist die Silhouette durch die schrag zu einanderstehenden grossen 
Fliigel und die wegflatternden Gewandenden aufgelockert. Die 
Engel sind halb bekleidet, und das Gewand ordnet sich in verhdalt- 
nismassig tiefgehenden Falten um den Leib, wdhrend es sich glatt 
um die Beine legt. Bei beiden Figuren zieht sich ein Gewandstiick 
von der rechten Hiifte in S-f6rmigem Bogen zwischen die Knie. 
Auffallend ist die kantige Kniebildung, Ober- und Unterschenkel 
sind flachig abgeplattet, und es ist gerade, als ob er nicht fahig 
ware, die kubische Einheit des Kérpers vollig zu geben. Die Ge- 
stalten sind auffallend breit und plump mit muskulésen Armen 
und dicken Handen. Diese Engel haben etwas stark Erd- 
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gebundenes, und _ hier zeigt sich schon der ganze Gegensatz 
Wintersteins zu Wagners schlanken feingestalteten Figuren. Er 
offenbart sich aber noch starker bei Vergleichung der Gesichts- 
typen. Auf schén geformtem Hals bildet Wagner schmale Kopfe 
mit edlen antikisierenden Gesichtsziigen, wahrend Winterstein auf 
kurzem dicken Hals breite Képfe mit breiten Gesichtsziigen und 
vor allem breitgezogenen Augen mit schmaler Lidspalte gibt. 
Seine Annadherung an das antike Ideal zeigt sich nur darin, dass. 
er die Stirn fast ohne Einschnitt in den Nasenriicken tibergehen 
lasst, aber das verleiht diesen breiten Ziigen erst recht einen 
harten, unschénen Ausdruck. Fast schéner als bei Wagner ist 
dagegen seine gleichfalls S-férmige Haarbehandlung; sie offenbart 
seine stark ornamentale Gesinnung. 

Die kleineren, auf Wolken knienden Engel zu Seiten der 
Nische sind weniger bekleidet. Sie ahneln hierin und auch in ihrer 
Stellung den beiden etwa gleichzeitigen Engeln der Wagner- 
richtung im Chor von St. Burkard *). Wie dort hat der eine 
Adorant die rechte Hand auf die Brust gelegt und den linken Arm 
mit dem Gewandstiick dariiber ausgestreckt, wahrend der andere 
die Hande faltet. Im Kniemotiv unterscheiden sie sich zwar, weil 
der linke Tabernakelengel sein linkes Bein aufstiitzt und die Knie 
bei Winterstein iiberhaupt mehr parallel zueinander stehen, aber 
man konnte hier vielleicht doch von einer gewissen motivischen 
Beeinflussung reden. In der ganzen Ausfiihrung findet sich frei- 
lich wieder der oben gezeigte starke Gegensatz. 


Vom Jahre 1780 haben wir dann eine beurkundete Arbeit 
Wintersteins fiir das Neumiinster. Laut Ornatsamtsrechnung von 
1780/81 *°) erhalt er nach Kapitularbeschluss 240 fl. «zu Verferti- 
gung deren Chorstiihlen». Bei dieser Arbeit beniitzt er Bestand- 
teile eines friihgotischen Gestiihls aus dem 13. Jahrhundert. Die 
Verwendung dieser Ueberreste hat ihren Grund entweder in der 
Sparsamkeit des Stiftes oder aber — was viel wahrscheinlicher 
ist, ae in dem erwachenden Verstaindnis der Zeit fiir die Gotik, 
das sich ja auch in der gleichzeitigen feinfiihligen Renovierung der 
Ebracher Klosterkirche zu erkennen gibt. 


.  *) Eine genaue Jahreszahl konnte bei ihnen nicht festgestellt wer- 
den. Nach Mitteilung des Herrn Pfarrers Dr. Ott in Kirchheim waren 
sie am alten Hochaltar angebracht und wurden nach der allgemeiner 
Restauration und Aufrichtung eines neuen Hochaltars auf ihren heutigen 
Platz gestellt. 


*) MS f. 289 b. S. 85. Historischer Verein fiir Unterfranken. 
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Das Gestiihl®*) ist zweireihig iibereinander angeordnet und 
hat nur zwei einreihige Stallen auf jeder Seite, die wohl fiir die 
Oberhdupter des Kapitels bestimmt waren. Die Scheidewande der 
Stallen sind ober- und unterhalb des Klappsitzes mit je einem 
Rundsdulchen mit Knospenkapitell besetzt, und weiterhin finden 
sich Voluten, die mit Bliiten und Kleeblattern geschmiickt sind. 
Winterstein hat nun diesem Gestiihl die Pultwand, die Riicken- 
stiitzen iiber den Lehnen, die hohe Riickwand und die Wangen 
gegeben. Die mit Festons gezierten Docken sind im Vergleich zu 
Stift Haug sehr geradlinig geworden. Ueberhaupt erfiillt Winter- 
stein in diesem streng gegliederten, geradlinigen Aufbau so die 
Forderungen des neuen Stils, dass er direkt langweilig wird. Die 
den Stallen entsprechenden Felder der Wdande trennt er durch 
Wandpfeiler mit jonischen Kapitellen, deren Voluten durch Gir- 
landen verbunden sind. Bei der Riickwand stehen diese Tren- 
nungsglieder auf breiten, triglyphenartig gestalteten Sockeln. Die 
Hohlkehle zeigt Konsolen daritber und Triglyphen iiber den 
Feldern. 

Die einzelnen Felder haben ziemlich niichterne Fiillungen er- 
halten, und um die einreihigen Stallen besonders hervorzuheben, 
ist fiir sie eine andere Dekoration gewdhlt. Die verschiedenartig 
ausgeiiihrten Flechtbander, Kettenmotive, Girlanden und_ kirch- 
lichen Embleme sind offenbar damaligen Stichvorlagen entlehnt, 
doch kénnen bestimmte Vorbilder nicht herausgefunden werden. 
Er wird sie eben nach seiner Art umgestaltet haben, ohne aber 
hierdurch etwas Originelles zu schaffen. 

Bei der Hohlkehle iiber der Riickwand sind die einreihigen 
Stallen wieder durch zwischen den Konsolen aufgehangte Tuch- 
gehange mit Quastén und Schniiren hervorgehoben, sodass sie 
baldachinartig wirken. Die Vasen auf dem glatten Gesims sind 
in ihrem geschlossenen Umriss, dem Band- und Festonschmuck, 
dem geriefelten Hals und den mdanderartigen Henkeln ebenfalls 
ganz der neuen Richtung ergeben. Diese Form entspricht dem 
allgemeinen Zeitstil, in Ahnlichen Varianten wird sie gleichfalls 
von Wagner und Bossi angewandt und entstammt den Vorlagen 
der franzOsischen Ornamentstecher Delafosse, Lalonde und anderer. 
Dagegen geben die mit Festons und Palmzweigen gezierten 
Wappenschilde in ihrer Asymmetrie und den streifenartig heraus- 
geschnittenen geschwungenen Teilen einen Nachklang der Rokoko- 
kartusche. Doch das verschwindet dem Gesamtwerk gegeniiber. 
Der Putto, welcher das Stiftswappenschild halt, ist in seiner Aus- 


33) Vergl. Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. XII. Stadt Wiirzburg Abb. 253. 
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fiihrung ein Bruder der Tabernakelengelchen. Dem Zeitstil ent- 
sprechend, der schon wahrend des Rokokos zu immer lichteren 
Farben dringt, ist das ganze Gestiihl in Weiss und Gold gefasst. 


Ungefahr aus der gleichen Zeit und offenbar auch von Win- 
terstein stammt der schéne Kredenztisch im nérdlichen Chor ™). 
Zur Ausstattung der Ingelheimer Zimmer der Residenz werden 
um 1780 dhnliche Mébelstiicke geliefert *), und dieser Tisch hat 
mit ihnen vieles gemeinsam. So bildet auch Winterstein die Tisch- 
platte und Zarge vollstandig rechteckig, lasst die geraden Beine 
sich nach unten verjiingen und gibt in der Kreuzverstrebung der 
Fiisse am Schnittpunkt noch eine kleine Andeutung der vorher 
hier so beliebten S-Kurve. Diese Formen sind durch die Orna- 
mentstichvorlagen der Delafosse, Lalonde und Salembier sehr ge- 
brauchlich. Im Ornament bringt Winterstein teilweise schon frither 
verwandte Motive. Hiibsch bildet er die unterste Endigung der 
Beine durch einen Kelch und lasst die durch das Material ge- 
zogenen Girlanden — auch das ist ein beliebtes Zeitmotiv — aus 
Rosetten herausquellen. Auf dem Kreuzungspunkt der Verbin- 
dungslinien erhebt sich wie so oft eine Vase. Wieder bringt der 
Meister aus dem grossen Schatz der Vorlagen einen neuen Typ 
mit sehr kurzem Fuss und Hals und einem breiten Leib, der fast 
nur aus dem Bandornament zu bestehen scheint; die Henkel sind 
mdanderartig, und aus der Oeffnung steigt eine Dolde hervor. 
Der Tisch zeigt erneut, mit welchem Geschmack Winterstein 
solche rein dekorativen Arbeiten auszufiihren vermag. 


Stift Haug. 


Wahrend dieser ganzen Jahre ist der Meister sicher auch wei- 
terhin in Stift Haug tatig. Da jedoch die Ornatsamtsrechnungen 
von 1777—81 fehlen, kann urkundlich nichts festgestellt werden. 
Ungefahr in diese Zeit fallt aber woh! die Ausfiihrung der Altar- 
verkleidungen am Pfarr- und Dreikénigsaltar im Querschiff und 
an den als Pendants behandelten Altaren im Langhaus, und die 
Annahme liegt sehr nahe, dass sie vom Stiftsbildhauer verziert 


%*) Vergl. Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, S. 311. 


%°) Sedimaier-Pfister: Die fiirstbischdfliche Residenz zu Wiirzburg, 
S. 138, Tafel 183. . 
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worden sind **). Auch sie zeigen die fortschreitende Vereinfachung 
der Form und das Streben nach Geschlossenheit. 

Den friihesten Typus geben die beiden gleichgearbeiteten Um- 
mantelungen der Querschiffaltaére, und ihnen am ndchsten stehen 
die Mittelaltare des Langhauses. Es sind geschwungene Sar- 
kophagaltaére, aber bei der zweiten Art ist die Ausladung lange 
nicht mehr so kraftig; die obere Hohlkehle ist weniger tief ein- 
gebuchtet, und die untere biegt sich kaum merklich nach innen. 
Beiden gemeinsam sind auch die verschiedenartigen Stab- 
umrahmungen dieser Hohlkehlen, doch die Fiillung mit iiber Haken 
gezogenen Rosengirlanden, die iibrigens die gleiche Flechtart wie 
beim Neumiinsterchorgestiihl zeigen — also ein Beweis fiir die 
Hand Wintersteins— gibt dem Langhaustyp noch mehr die Be- 
tonung der Horizontalrichtung. Er zeigt auch in der ganzen De- 
koration einen deutlichen Schritt zu naturalistischen Elementen. 
Rechts und links vom Mittelfeld tragen bei ihm Scheinkonsolen 
iiber der gréssten Ausbuchtung des Altars im Relief gearbeitete 
Engelsképfe. Sie sind von einer Faltendrapierung umrahmt und 
zeigen wieder ganz den Wintersteinschen Typ mit breiten derben 
Gesichtern und gescheitelten S-férmigen Haaren. Ueber diesen 
Scheinkonsolen enthalt die Hohlkehle die schon bekannten band- 
artigen Kurvenornamente. 

Einen Schritt weiter in der Richtung des neuen Stils fiihren 
die westlichen Langhausaltaére. Hier ist der geschwungene Umriss 
verschwunden. Als letzte Erinnerung daran kann man vielleicht 
die S-f6érmige seitliche Verzierung ansprechen, durch deren obere 
Aufrollung sich eine Girlande schlingt. Auch die untere Hohlkehle 
ist nun vOllig zu eingr geraden Riicklage geworden. Als Gegen- 
satz zum geradlinigen Aufbau zeigt der Altar aber im Grundriss 
eine konkave Einbuchtung. In der Ausschmiickung finden wir 
wieder die tiblichen Motive; die gekuppelten Ovale im vertieften 
Mittelfeld sind ein von Winterstein haufig angewandtes Ornament, 
und hier zeigen sich auch zum ersten Mal aufwartsstrebende 
Palmzweige, denen wir noch G6fter begegnen werden. 

Der letzte Langhaustyp zeigt dann sowohl Grund- als auch 
Aufriss geradlinig. Einen Ersatz fiir die Ausbuchtung bildet die 
nahezu in halber Héhe um die eigentliche Altarbekleidung gelegte 
Leiste mit Flechtband und Rosetten, die dem Kreuz entsprechend 


%6) Vergl. Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. XH. Stadt Wiirzburg, S. 203. Er macht die Einschrankung, 
dass die Altire nur, soweit sie klassizistisch sind, von Winterstein seien. 
ich méchte sie ihm jedoch alle zuschreiben, da ich sie samtlich fiir 
Werke vom Ende des Jahrhunderts halte. 
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im Halbkreis ausgeschnitten ist. Getragen wird sie von kleinen 
Konsolen mit noch leicht rocaillehaftem Auslauf und Festons 
zwischen den einzelnen Voluten. Um die Geradlinigkeit der Seiten 
auch hier abzuschwdchen, sind als Verzierungen sehr gliicklich 
kleine Engel angebracht, deren Korper unten in grosse, die Leiste 
tragende Konsolen auslaufen. Auch bei ihnen fallt wieder die 
massige Gedrungenheit und Breite des Kérperbaues auf. In weni- 
gen tiefgehenden Falten legt sich das Gewandstiick um den Leib 
und bildet so den Uebergang zwischen Figur und Konsole. Hier 
lebt ein starkes, fast méchte man sagen, barockes Empfinden, das 
dem Gewand noch eigenes Leben gibt und es nicht wie der neue 
Stil nur als Umhiillung des Kérpers ansieht. Wir werden dieses 
Moment bei Winterstein noch weiter zu verfolgen haben. 


Das Jahr 1782 bringt dann wieder eine gesicherte Arbeit un- 
seres Bildhauers in Stift Haug. Laut Ornatsamtsrechnung *’) 
erhdlt er 24 fl. fiir zwei Engel zum _ heiligen Grab und sechs 
Blumenkriige. Die letzteren konnte ich nicht auffinden, aber die 
Grabesengel sind noch vorhanden. Sie zeigen sich als Kombination 
der Tabernakeltypen, denn sie haben nahezu das gleiche Be- 
wegungsmotiv wie die kleinen Engel, wahrend die Art ihrer Ge- 
wandbildung den grésseren entspricht. Wieder findet sich die 
Freude am dekorativen Eigenleben des Stoffes in den tief- 
gehenden Falten um den Leib, dem Bausch, der sich dem einen 
um die Hiifte schlingt und dem S-formigen Gewandstiick, das von 
der Hiifte zu den Knien heruntergeht, wahrend sich im Gegensatz 
hierzu der Stoff fast faltenlos um die Schenkel legt und die For- 
men deutlich klar werden lasst. Auch in K6érper-, Gesichts- und 
Haarbehandlung sehen wir die gleichen, bei den Neumiinster- 
Engeln naher ausgefiihrten Merkmale. Die ganze Darstellungsart 
hat sich freilich seitdem merklich verfeinert, und auch die dort 
noch flachige Abplattung der Schenkel hat sich hier am Knie zur 
kubischen Einheit gerundet. 


Rottendorf. 


Inzwischen haben sich auch schon auswartige Pfarreien, wohl 
aut Empfehlung ihrer zugehérigen Wiirzburger Stifter, mit Auf- 
tragen an ihn gewandt. So lasst die dem Stift Haug inkorporierte 


7) Ornatsamtsrechnung 1782, S. 37. Kreisarchiv Wiirzburg. 


Rottendorfer Kirche *), fiir die wir 1775 noch den Bildhauer 
Johann Michael Becker aus Dettelbach beschaftigt finden **), 
1779 fiir 3 fl. «2 neue Stanglein zu denen neue fahnlein» 
machen *). 

Mit dieser Arbeit muss man offenbar zufrieden gewesen sein, 
denn 1780 erhalt er 5 fl. «wegen einen neuen Crucifix bei denen 
Prozessionen zu brauchen», und 4 fl. bekommt der Vergolder 
«solches zu stellen» "). 

Um nun die Wintersteinsche Darstellungsart (Abb. 4) be- 
sonders deutlich zu machen, sei ihm ein etwa gleichzeitiger Bux- 
baumkruzifixus Wagners *)* gegeniibergestellt (Abb. 5). Wenn 
auch das Rottendorfer Werk nahezu siebenmal so gross ist, so 
geben die beiden Typen doch sehr gut die charakteristischen 
Unterschiede. Mit steil gehaltenen Armen hangt bei Wagner der 
edle schlanke Leib leicht S-férmig geschwungen herab, Auch 
Winterstein sucht diese S-Form zu geben, aber wie immer ist der 
ganze KO6rper viel untersetzter, breiter und plumper, so dass die 
Schwingung viel schwerfalliger wird. Sein Leib ist breit gew6lbt 
und muskulés, doch es fehlt die feine Durcharbeitung, die wir bei 
Wagner finden. Bei beiden ist der rechte Fuss iiber den linken 
genagelt, aber auch hier zeigt sich in Rottendorf der Sinn fiir 
Breite in dem starkeren Nebeneinander der Beine. Diesem Gefiihl 
fir andere Proportionen entspricht auch die andere Art des 
Hangens. Die kurzen Arme gehen schrager vom K6érper ab und 
umschliessen ein viel grésseres Stiick des Querbalkens. Der Ein- 
schnitt zwischen Ober- und Unterarm wird stark  sichtbar, die 
Oberarmmuskeln sind kraftig angespannt und daneben wirken die 
Unterarme besonders breit. Die Nagel sind in die Handwurzel 
eingeschlagen und ifn Gegensatz zu Wagner, der sie in der Hand- 
flache und ausgestreckte Hande gibt, krampfen sich hier die Finger 
im Schmerz zusammen, und Daumen und Zeigefinger beriihren 
einander. Der ganze Kérper kann nach all dem nicht so tief 
herabhadngen, und so kommt es, dass der wie bei Wagner geneigte 
Kopf sich unmittelbar unter dem Schnitt der beiden Kreuzbalken 
befindet. 

Das Neigen des Kopfes und die iibereinandergenagelten Fiisse 
gehen auf spatgotische Darstellungsart zuriick, — also ein er- 


38) Vergl. J. K. Bundschuh, Geographisch-Statistisch-Topogra- 
phisches Lexikon von Franken, IV. S. 674 ff. 

*9) Vergl. Gotteshausrechnungen im Pfarrarchiv Rottendorf. 

4%) Gotteshausrechnung 1779, Pfarrarchiv Rottendorf. 

*) Gotteshausrechnung 1780, Pfarrarchiv Rottendorf. 

4) Jetzt im Frankischen Luitpoldmuseum Wiirzburg. 
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‘neutes Zeichen des Verstandnisses der Zeit fiir die Gotik —, 
“wahrend die barocken Kruzifixe gewdhnlich die Fiisse neben- 
einander halten und den Kopf mit schmerzverzerrtem Blick nach 
oben richten. **). 

Bei den Képfen zeigt sich wieder der gleiche Gegensatz. Gibt 
Wagner das Gesicht lang und schmal, so ist es bei Winterstein 
breit und lasst die Backenknochen sichtbar werden. Aber der 
Schmerz wird wirkungsvoll zum Ausdruck gebracht. Die ganz 
leicht eingebogene Nase gibt dem Gesicht etwas Weiches, die 
Augen sind geschlossen, klammerartig wolben sich die Brauen 
dariiber, und der halbgedffnete Mund ist schmerzlich verzogen. 
Hier zeigt sich auch deutlich sein immer starker Drang zum Orna- 
mentalen, denn welchen Nachdruck legt er im Vergleich zu Wag- 
ner auf die Haar- und Bartbehandlung. Das dichtere Haar ist 
unter der machtigen Dornenkrone gescheitelt und fallt in einer 
schénen, fast méchte man sagen, wieder an gotische Vorbilder 
erinnernden Locke auf die rechte Schulter herab. 

Ebenso ornamental und wieder mit dem barocken Gefiihl fiir 
den Eigenwert des Stofflichen ist das Lendentuch durch den ge- 
flochtenen Giirtel geschlungen. Bei Wagner legt es sich, wenn — 
auch in tiefgehenden Falten, dem K6rper an, ohne eine selb- 
standige Bedeutung zu haben. Bei Winterstein aber ist es ge- 
radezu noch ein Teil fiir sich. In prachtvollem Schwung umgibt 
es vom Riicken kommend die Hiifte in weitem Bogen, schlingt 
sich durch den Giirtel, und, wahrend ein Teil in Dreiecksform wie- 
der dariiberfallt, bildet sich an der anderen Hiifte ein iiberaus 
plastischer Faltenkopf, dessen Enden weit vom K®6rper abstehen. 

Die Kreuzbalken gibt Winterstein an den Enden herzformig 
erweitert und mit bandartigem Ornament und Glockenbliiten ge- 
ziert. Das unten gespaltene Schriftblatt faltet sich so, dass seine 
seitlichen Begrenzungslinien eine gewisse Uebereinstimmung mit 
dem Umriss des Gekreuzigten zeigen, der von einer ovalen 
Strahlenglorie umgeben wird. 


Griinsfeld und die Hochaltarfiguren der Augustinerkirche 
in Wirzburg. 


aun gréssere Arbeiten werden Winterstein jetzt von den 
Landkirchen gegeben. Man ist wahrend der Regierung des Franz 
Ludwig von Erthal (1779—95) kiinstlerisch sehr interessiert und 


*) Beispiel: Der Elfenbeinkruzifixus in Lengfurt um 1730. Siehe 
Abb. in: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, Bd. VII, 
Bezirksamt Marktheidenfeld, Tafel IV. 
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sucht den in der Residenzstadt herrschenden Stil in teils neuen: 
Kirchenbauten und Einrichtungen oder aber wenigstens in Einzel-- 
werken zur Geltung zu bringen. 


Fir das Jahr 1781 schreibt Oechelhduser) unserem Bild- 
hauer den Hochaltar in der Pfarrkirche zu Griinsfeld zu. «Er 
wurde gefertigt um 425 fl., der alte wurde dreingegeben, das 
Altarblatt ist von einem Meister aus Wiirzburg.» Trotz eifrigen 
Nachforschens bei den in Frage kommenden Archiven und in der 
Literatur habe ich die Quelle des Verfassers nicht auffinden k6én- 
nen. Aus rein stilistischen Griinden stimme ich jedoch dieser 
Angabe bei. 

Der sehr wirkungsvoll griin-braun und gold gefasste Aufbau 
(Abb. 6) fiillt die ganze Riickwand des Chores aus und verdeckt 
das hintere Fenster vollstandig. Gegeniiber den bewegten Rokoko-- 
altaren, die auf Auflésung aller festen Formen ausgehen, haben 
wir hier wieder ein sicheres architektonisches Gefiige vor uns. 
Die Anlage erhebt sich auf einem hohen, einmal abgesetzten: 
Sockel, vier vorgestellte glatte Sdulen mit kompositartigen Kapi- 
tellen flankieren die zuriickliegende Mitte mit dem Altarbild und. 
tragen ein mehrfach abgesetztes Gebalk mit reich profiliertem 
Gesims. Diese ganze Anordnung und auch die Aufstellung der 
Statuen auf Sockeln zwischen und neben den Sdulen bezeugt ein 
Zuriickgreifen auf die Altarformen des friihen 18. Jahrhunderts, 
nur ist durch das Rokoko alles leichter geworden, und der Grund- 
riss hat sich mehr ausgebogen. Diese so gewonnene Beweglich- 
keit zeigt sich deutlich in der Bekr6nung. Ueber dem Gesims der 
Saulen erheben sich Sockel, die durch eine mit der Riickwand in. 
gleicher Ebene liegemde Balustrade verbunden sind. Auf ihnen 
bauen sich geschwungene Streben auf, welche die Trager des 
baldachinartigen Auszuges mit der Dreieinigkeit in der Glorie’ 
bilden. Er besteht aus zwei elliptischen Ringen, die miteinander- 
durch gebogene Stiitzen verbunden sind, und den obersten Ab- 
schluss bildet eine von zwei Engeln dariiber gehaltene Krone. 
Solche Strebenkonstruktionen werden wir noch: weiterhin bei 
Winterstein treffen, sie stehen in engem Zusammenhang mit seiner 
Vorliebe fiir durchbrochene Arbeit, die ja hier ebenfalls in reichem 
Masse zu finden ist. Eigentlich ist das nur eine Umsetzung des: 
Rokokogeistes, der alles Materielle auflésen will, in den neuen Stil. 
Weiterhin kann man eine sehr originelle Haufung der Formen fest- 
stellen, die bezeichnend fiir ihn ist und gewissermassen aus dem-- 


%) Adolf von Oechelhiuser: Die Kunstdenkmaler des Grossherzog- 
tums Baden, Kreis Mosbach, Amtsbezirk Tauberbischofsheim 1898, S. 39. 
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selben erdenschweren Gefiihl wie seine massigen, untersetzten 
Figuren entsteht. 

Gegeniiber dem architektonischen Autbau tritt das Ornament 
bedeutend zuriick. Das bezeichnet einen Schritt weiter in der Auf- 
nahme des neuen Stils, der im Gegensatz zum Rokoko wieder die 
klare Herausarbeitung der tektonischen Formen fordert. Ein letzter 
Ueberrest der Rocaille hat sich nur in der Kartusche tiber dem 
Altarbild erhalten, doch auch sie ist ganz symmetrisch und durch 
die von ihr um das Bild herabhangende Blumengirlande mit 
naturalistischen Elementen verbunden. Sonst finden sich schon 
friiher verwandte Motive. Hiibsch wirken die Zierkonsolen unter 
den Statuen und die Palmbaume an den Aussenseiten des Auf- 
‘baues, auch sie sind wieder naturalistisch gewordene Rocaille und 
dienen dazu die gerade Begrenzungsflache zu beleben. Charak- 
teristisch ist, wie er die Festons an den oberen Sockeln gerade um 
die Ecken laufen lasst und auf der Bekrénung oval geschlungene 
aufrechtstehende Bogen anbringt, aus denen sich in spateren 
Werken ovale Kranze entwickeln. Auch ein neuer Vasentyp 
zeigt sich auf der Bekrénung. Auf niedrigem Fuss baut sich ein 
breiter Leib auf und tragt einen kurzen, sich nach oben verjiingen- 
den Hals, aus dem Palmbiischel ragen. 

In der Art des Rokokos ist die figiirliche Darstellung gegen- 
standlich mit dem Altarbild verbunden. Die im Bild zum Himmel 
aufschwebende Maria wird von der Dreieinigkeit in der Glorie 
erwartet, und die Engel auf der Bekrénung beugen sich lebhaft 
nach vorne, um sie zu begriissen, wahrend die kleinen Engelchen 
im Auszug Krone und Blumengewinde bereithalten. Die vier 
Heiligen Andreas, Petrus, Paulus und Jakobus Major weisen in 
ihrer K6érperhaltung und Armbewegung auf das Wunder der 
Himmelfahrt hin, sie bilden also die Vermittler zwischen der Hand- 
lung und dem Beschauer. 

Was nun das Formale dieser Figuren anbetrifft, so sind sie 
wieder auf Fernwirkung berechnet, und hieraus erklart sich ihre 
bewegte Silhouette. Die Engel auf der Bekrénung sind in ihrer 
Ausfiihrung den schon betrachteten Typen 4hnlich, nur sind sie 
ihres hohen Platzes wegen viel unruhiger und lebhafter. Aus dem 
gleichen Grund scheint im Auszug Christus geradezu hereinzu- 
springen. Man glaubt, ein Windstoss hatte sein Gewand erfasst 
und liesse das freie Ende iiber die Schulter zuriickwehen. Auch 
Gott Vater ist in Haltung und Gewandung reichlich bewegt. In 
den Heiligenfiguren schafft Winterstein zum ersten Mal auf 
Monumentalwirkung ausgehende, lebensgrosse Statuen, und es 
gelingt ihm, ihnen auch eine gewisse Grésse des Ausdrucks zu 
geben. Ihrer gegenstindlichen Bedeutung halber stehen sie auf 
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dem nach der Mitte zu gerichteten Fuss. Auf ihm ruht der ganze 
Kérper und wendet sich kontrapostisch nach innen. Durch die 
abgespreizten Arme wird eine geschlossene Umrisslinie zunichte 
gemacht. Das alles sind aber Zeichen, dass wir es mit Schépfun- 
gen eines barocken Empfindens zu tun haben. Wie er im Gesamt- 
aufbau auf die Altaére der ersten Jahrhunderthalfte zuriickgreift, 
so scheint er auch in den plastischen Arbeiten den entsprechenden 
Statuen gefolgt zu sein. Schwer, derb und gedrungen stehen diese 
Gestalten da, die Grazie des Rokokos kann bei ihnen nicht viel 
ausrichten, hdchstens, dass sie am Halsausschnitt in der Art 
Auveras und Wagners eine kokette Falte legt. Diesen Barock- 
geist im Figiirlichen konnten wir ja bei Winterstein schon immer 
an der Gewandbehandlung beobachten, und so finden wir auch 
hier die Freude am Eigenleben des Stoffes. Das Gewand bedeckt 
fast den ganzen KOrper, die Glieder sind deutlich fihlbar, aber es 
legt sich im Gegensatz zum klassizistischen Ideal nicht dicht an 
den K6rper an, sondern bildet eine Materie fiir sich und faltet 
sich in teilweise ganz scharfen Graten. Das mantelartige Ober- 
gewand zeigt dann bewegte Form. Es bildet tiefgehende Diagonal- 
falten und abstehende Enden, der Stoff bauscht sich um die 
Hiiften oder legt sich wie bei Paulus im Schwung von der Hiifte 
zwischen die Fiisse. Es ist dies das gleiche Motiv, wie wir es bei 
den knienden Engeln feststellen konnten. Die K6épfe entsprechen’ 
dem allgemeinen Heiligentypus, wie er seit Bernini fiir derartige 
Darstellungen Allgemeingut geworden ist. Sie haben Wintersteins 
iibliche breite Form mit deutlich sichtbaren Backenknochen und 
einer verhaltnismassig hohen Stirn. Die wallenden Haare und 
Barte sind in schén ornamentaler S-Form gegeben. 


Hier miissen nun auch die beiden Apostelfiguren Petrus und 
Paulus am Hochaltar der Wiirzburger Augustinerkirche besprochen ° 
werden, von denen Mader *) sagt, dass sie vielleicht fiir Winter- 
stein in Anspruch zu nehmen seien. Der Altar, eine Spatrokoko- 
anlage, wurde dem Chronostichon**) zufolge 1771 aufgerichtet. 
Um diese Zeit hat aber der Meister, wie wir gesehen haben, nur 
rein dekorative Arbeiten ausgefiihrt, er kann also damals unmoég- 
lich diese beiden Statuen geschaffen haben. Da die Figuren aber 
mit den Griinsfelder Darstellungen viel Gemeinsames haben, so 
kénnte man sie Winterstein zuschreiben, wenn sie spater, also um 
4) Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. XII, Stadt Wiirzburg, S. 136. 

48) DVX CLerVs CiVIs ConCorDI eXstrVXerat aere solVat Virgo 
sVIs haeC benefaCta rosls. 
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1780, aufgestellt worden waren. Es ist mir jedoch nicht gelungen, 
hierfiir urkundliche Beweise aufzubringen. 

Die Statuen zeigen den gleichen gedrungenen Korperbau, die 
breiten Gesichter, dieselbe Haar- und Bartbehandlung, ja auch die 
gleiche Neigung des Kérpers nach dem Altarbild zu, wahrend das 
Aussere Bein entlastet ist. Durch das Abspreizen der Arme wird 
hier ebenfalls die bewegte Silhouette erzeugt, und ebenso zeigt 
sich in der Gewandbehandlung das charakteristische Barock- 
empfinden. Das Untergewand des Petrus ist dem Griinsfelder 
ahnlich gebildet und hat auch die erwahnte kokette Falte am Hals- 
ausschnitt, das Obergewand geht in der Umrisslinie von der Hifte 
her der Richtung der Arme parallel, wahrend eine Falte wieder 
jenen Schwung von der Hiifte zwischen die Fiisse macht. Die 
rundliche Faltengebung in der Bauchgegend und am aufgestiitzten 
Fuss bei Paulus, wie auch das iiber den Arm genommene Tuch, 
das diesmal vom Oberschenkel her zwischen die Fiisse kommt, 
kennen wir bereits von den Engeltypen her. Nach all diesen 
stilistischen Uebereinstimmungen kann man die Figuren also sehr 
wohl als Werke Wintersteins um 1780 ansehen *’). 

Sowohl die Griinsfelder als auch die Wiirzburger Statuen 
sind weiss gefasst. Man kanm das als eine Anlehnung an antike 
Darstellungsart ansehen, vor allem sollen sie aber durch ihr mar- 
morhaftes Aussehen an monumentaler Wirkung gewinnen. 


Wie im Neumiinster steht auch in Griinsfeld das Tabernakel 
vollig frei auf dem Sarkophagaltar, der ebenfalls in der Hohlkehle 
ein Flechtbandmotiv tragt. Im ganzen Aufbau zeigt sich tiber- 
haupt die Verwandtschaft der beiden Werke. Wieder finden wir 
die Mitte in feste Pfosten eingespannt und deutlich in zwei Stock- 
werke getrennt, wahrend die Seitenteile nach innen geschwungen 
sind. Dem Neumiinster gegeniiber ist aber eine bedeutende Be- 
ruhigung zu verspiiren. Die Einbuchtungen vollziehen sich hier 
in viel geringerer Kriimmung, die Gliederung in zwei Stockwerke 
wird auch bei den Seitenteilen deutlicher, und vor allem haben 
sich die dusseren C-férmigen Begrenzungsflachen in abgeschragte 
gerade Ebenen und Pilaster verwandelt. Eine Erinnerung an jene 
geschwungene Begrenzung bilden nur die seitlich ausgehenden 
_ *) Sehr merkwiirdig beriihrt auch die Tatsache, dass, als im 
19. Jahrhundert die Dreifaltigkeitsgruppe an Stelle eines Oberbildes in 
die Bekrénung kam (bei Mader, Stadt Wirzburg, S. 136, erwahnt), 
der Renovator sich stark an die betreffende Gruppe des Griinsfelder 
Hochaltars angelehnt hat. Sehr wahrscheinlich sind ihm ebenfalls schon 
die stilistischen Aehnlichkeiten aufgefallen. 
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Volutenbégen fiir die adorierenden Engel und die in zwei gegen- 
einander gelegten C-Kurven gebogenen Konsolen fiir die Vasen 
am Gesims. Ein durchgehender Bewegungszug ist keineswegs 
mehr zu spiiren, denn die Voluten des Aufsatzes, in welchem das 
Lamm Gottes auf dem Buch mit den 7 Siegeln**) wie in einer 
Zange ruht, liegen erst noch auf geraden Sockeln auf, und der 
ganze Aufsatz hat ebenso wie der Hauptbau das Schlanke, Auf- 
strebende verloren, alles ist jetzt viel mehr in die Breite gelagert. 
Im Gegensatz zu dieser Angleichung an den neuen Stil steht 
aber die Ornamentierung, denn ausser Perl- und Eierstab am Ge- 
sims und dem sich kreuzenden Zick-Zack-Bandmuster der Pi- 
laster wird der ganze Schmuck von Rocaille-Elementen bestritten. 
Vielleicht geschah dies auf besonderen Wunsch des Bestellers, 
denn es ware sonst gerade Wintersteins Art entgegengesetzt, nur 
die Ornamentik des alten Stils beizubehalten. Die leichten Rocaille- 
bogen, die in den seitlichen Einbuchtungen Weintrauben und Ge- 
treidegarben, das Sinnbild der Eucharistie, umschliessen, sind sehr 
gliicklich so aneinandergelegt, dass drei verschieden grosse Ovale 
entstehen, also auch hier findet sich die Anwendung dieser be- 
liebten Form. Im ganzen zeigt sich dem Neumiinster-Tabernakel 
gegeniiber eine Vereinfachung der Ornamentierung. Hier ist nicht 
mehr alles mit Zierrat iibersponnen, sondern die leere Flache, das 
Sichtbarmachen des tektonischen Aufbaues gewinnt Bedeutung. 
Es ist also ein Fortschreiten trotz der Verwendung der Ornamentik 
des alten Stils. Die Vasen auf den Konsolen sind Nachbildungen 
der kleinen Vasen am Neumiinster-Tabernakel, nur kommen Palm- 
zweige statt Flammen aus ihrer Oeffnung. Eine ahnliche Rokoko- 
vasenform zeigen auch die auf dem Gesims aufgestellten Reliquien- 
behdlter, doch ist hiér ebenfalls die véllige Symmetrie zu betonen. 
Auch die anbetenden Engel haben die Wandlung mitgemacht. 
Sie sind jetzt nicht mehr in den Aufbau mit einbezogen, sondern 
fiihren zu Seiten des Tabernakels weit eher ein selbstandiges 
Leben. In der Ausfiihrung gleichen sie den Grabengeln von Stift 
Haug, nur hat diesmal der Engel rechts den rechten Arm ausge- 
streckt und die linke Hand an die Brust gelegt. An Stelle der 
kleinen Engel neben der Nische gibt Winterstein hier nur auf Kon- 
solen aufsitzende Képfe mit breiten Gesichtern und gedriickten 
Nasen. Diesen Kopftyp finden wir von nun an weiter bei ihm. 


Oechelhduser *) schreibt auch den Seitenaltar in der Nord- 
ostecke des Langhauses neben dem Triumphbogen dem Wiirz- 


=) Ein sehr beliebtes Motiv zur Bekrénung von Tabernakeln. 
49) Adolf v. Oechelhauser: Die Kunstdenkmaler des Grossherzog- 
tums Baden, Kreis Mosbach, Amtsbezirk Tauberbischofsheim 1898, S. 39. 
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burger Bildhauer fiir das Jahr 1782 zu. Vergleicht man aber dieses 
Werk (Abb. 7) mit dem Hochaltar und den spdter zu besprechen- 
den Altdren in Zimmern (Abb. 8) aus dem _ gleichen Jahr, so 
springt sofort der ungeheuere Unterschied in die Augen, welcher 
die Urheberschait Wintersteins geradezu unmdglich erscheinen 
lasst. Der einzig passende Ausweg, um ihn dennoch als seine 
Arbeit anzusehen, scheint mir.die Annahme, dass er Teile eines 
vorhandenen Altars zum neuen Aufbau verwendet hat. 

Die leicht gebogene Anordnung auf hohem, abgesetzten 
Sockel mit flankierenden glatten Sdulen und dem Auszug mit der 
Strahlenglorie entspricht zwar ganz dem allgemeinen Zeitstil, aber 
nachdem Winterstein am Hochaltar und in Zimmern iiberall ge- 
rade Sockel, gerades Gebalk und gerade Gesimse anbringt, ist es 
doch sehr unwahrscheinlich, dass er hier balusterartige Sockel, 
geschwungenes Gebdlk und Gesims und einen lebhaft bewegten 
Auszug schaffen sollte. Alles das muss meines Erachtens schon 
vorhanden gewesen sein, und Winterstein fiigt nur noch seine 
eigenen Zutaten hinzu. So stammen sicher die Gebilde neben der 
Bildumrahmung von ihm, denn die Konsolen, auf denen die Erz- 
engel stehen, zeigen das beliebte Motiv der gegeneinander ge- 
schwungenen C-Kurven, und oben werden bei den sich aufrollen- 
den Voluten wieder jene charakteristischen ohrenartigen Hohl- 
rdume ausgeschnitten. Auch die ganz unorganisch angebrachten 
Konsolen neben dem Sockel werden wir bei spateren Altaren 
wiedertreffen. 

Dem reichgeschwungenen Aufbau entsprechend ist auch das 
Sakramentshduschen weit bewegter gehalten, als es, nach dem 
Hochaltar-Tabernakel zu schliessen, jetzt seine Art ist. Dem Haupt- 
bau gibt er zwar eine ziemlich geschlossene Kastenform, aber 
die seitlich angebrachten Teile zeigen oben geradezu die Form 
gedffneter Zangen, wie wir sie dhnlich schon beim Hochaltar- 
Tabernakel feststellen konnten, und laufen in flachen C-Bégen in 
die seitlichen Voluten aus. Es ist also ein dem Neumiinster- 
Tabernakel angendherter Bewegungszug, und den grossen Engeln 
dort entsprechen die adorierenden Putten. 

In der Dekoration verwendet Winterstein dem Aufbau ent- 
sprechend zahlreiche Rocaille-Elemente an den Konsolen und Vo- 
luten. Das Sakramentshduschen kleidet er mit einem Gemisch 
von Rocaiile und Akanthusblattchen aus, und eine 4hnliche Ver- 
mengung findet sich bei den verschiedenartig gelegten C-Bégen 
zur Begrenzung des geschweiften Auszuges. Er sucht also hier 
das Abstrakte mit dem Naturalistischen zu verbinden. Daneben 
bringt er aber auch die neuen Motive zur Anwendung: kranzartige 
Lorbeergehange und Festons am Sockel und Stipes, Rosetten und 
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seine kreisférmig aneinandergelegten C-Bégen am Gebdlk. Seiner: 
Freude an der Haufung der Motive entspricht hier das Schlingen 
der Girlande iiber die breitgezogenen Voluten an den seitlichen 
Konsolen. Als Bekrénung des Auszuges verwendet Winterstein 
dem Zeitstil entsprechend die so beliebte Vase). Auf kurzem 
Fuss erhebt sich ein kannelierter, sich nach oben erweiternder 
Leib, den Festons umschlingen. Der Hals fehlt, und die Palm- 
zweige dringen aus der breiten Oeffnung. Es ist ein neuer Be- 
weis, welche reichen Variationsméglichkeiten diesem Thema ge- 
geben sind. 

Was nun die figiirlichen Darstellungen betrifft, so befinden 
wir uns bei der Zuschreibung an Winterstein in einem erneuten 
Dilemma, denn die beiden Johannesfiguren auf den Seitenkonsolen 
entsprechen so ganz und gar nicht seinen gesicherten Gestalten, 
so dass auch hier nur wieder der Ausweg bleibt, an eine Ueber- 
nahme von einem anderen Werk zu denken. Gegen ihn sprechen 
vor allem die schlanken, weit weniger derben Kérper mit den 
langlichen Képfen und schméleren Gesichtern. Auch das Gewand 
fliesst bei ihm langst nicht so ruhig und elegant herab. Selbst das 
schrég umgenommene Obergewand ist nicht sonderlich bewegt, 
und es fehlt die bei Winterstein betonte Freude.am Eigenleben des 
Stoffes. Ein ihm fremdes Motiv ist auch die etwas kokett ent-- 
blésste Schulter des jungen Johannes. Es findet sich dagegen 
haufig bei Wagner, und iiberhaupt steht die ganze Art der Fi- 
guren der friihen Wagner-Richtung fast naher. 

Anders verhalt es sich bei den beiden Erzengeln, dem Michael 
mit der Seelenwage und dem Raphael mit dem jungen Tobias. Sie 
sind von viel untersetzterer Gestalt, ihre Kérper sind weit derber 
in der Ausfiihrung, und ihre Képfe zeigen wieder den Winter- 
steinschen Typ mit den gutmiitig-breiten Gesichtern und der ihm 
eigenen Haarbehandlung. Auch ihr Gewand ist viel bewegter be- 
handelt, obwohl es sich an die Ausfiihrung der Johannesstatuen 
anlehnt und das Motiv der entbléssten Schulter bei Raphael frei- 
lich viel plumper wiederkehrt. Der Stoff steht eher vom K6rper 
ab, legt sich in scharfe Grate, und das Tuch Raphaels, das sich 
iiber den rechten Arm schlingt, bringt langst bekannte tiefgehende- 
Faltenmotive. Diese Figuren scheinen also wohl von seiner Hand 
zu stammen. Die bewegten Engel auf den Streben iiber dem Ge- 
sims, die sehr gliicklich die Sdulen mit dem Auszug in Verbindung 
bringen, sind ebenfalls sein Werk. Als Beweis geniigt der Ver- 
gleich mit den entsprechenden Figuren des Hochaltars. Auch die 
auf Wolken thronenden Kopfchen in der Gloriole und die Engel- 


50) Auf der Abb. leider nicht sichtbar. 


(3D 


chen auf dem Gesims mit den breiten stumpfnasigen Gesichtern 
zeigen charakteristisch seine Darstellungsart. 


Zimmern. 


Der Griinsfelder Seitenaltar fallt also durch die anzunehmende 
Verarbeitung dlterer Teile aus der normalen Reihe, wahrend die 
Seitenaltire in Zimmern klar den Entwicklungsgang vom Hoch- 
altar her geben. Diese Werke schreibt Oechelhduser™) unserem 
Bildhauer ebenfalls fiir das Jahr 1782 zu, und auch hier ist es mir 
nicht gelungen, die Quellen aufzufinden. Dem ganzen Stil nach 
alte ich sie aber unbedingt fiir sein Werk aus dieser Zeit. 

Wieder (Abb. 8) haben wir den in die Ecke eingefiigten Auf- 
‘bau in leichtem Bogen mit flankierenden Sdulen und Auszug, 
aber im Gegensatz zum Griinsfelder Seitenaltar und iibereinstim- 
mend mit der Tendenz des Hochaltars geht alles auf beruhigte 
gerade Linien aus. Hier ist das Mittelfeld, zur Aufnahme einer 
plastischen Darstellung als rundbogige Nische gebildet. Auch der 
Auszug wird aussen geradlinig begrenzt. Er zeigt das fiir Winter- 
stein so charakteristische Oval mit durchbrochener Arbeit — eine 
iiber die Begrenzungsflachen hinausgehende Glorie, die im Mittel- 
punkt das Monogramm der Nischenfigur in Wolken tragt — und 
baut sich ganz architektonisch auf. Seine beiden Seitenteile ruhen 
auf der von den Architraven ausgehenden Umrahmung des 
Nischenbogens und sind pfeilerartig gebildet. Die Voluten er- 
setzen geradezu Kapitelle und tragen Gesimse, auf denen die obere 
rundbogige Begrenzung aufsitzt. Um das Gesims dem Bogen 
sanzugleichen, laufen auf jeder Seite C-Schwiinge neben dem Bogen 
her. Gegeniiber dem Griinsfelder Seitenaltar also starke Verein- 
fachung und Geschlossenheit! Die seitlichen Konsolen fiir die 
Figuren haben hier ihre eigenen Trager, aber immerhin sind sie 
‘auch jetzt nicht organisch mit dem ganzen Aufbau verbunden. 
Aehnlich wie in Griinsfeld zeigen sich zu Seiten der Nische Kon- 
solen, die diesmal Vasen tragen, und wieder sind oben ohrenartige 
Hohlraume ausgeschnitten, doch hier wird ebenfalls die vermehrte 
Geradlinigkeit deutlich. Dem geschlosseneren Aufbau entsprechend 
hat das Sakramentshduschen jetzt nahezu die Form eines nach 
vorn ausgebogenen Kastens. 

Sparsam wird das Ornament verwendet. Neben neuen Ele- 
menten zeigt sich.im Oberfeld der Nische ein symmetrisches, aus 
Bandwerk gelegtes, kartuschenartiges Gebilde, das wieder als 


BL) SAG v. Oechelhauser: Die Kunstdenkmialer des Grossherzogtums 
Baden. Kreis Mosbach, Amtsbezirk Tauberbischofsheim 1898, S. 244. 
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Nachklang der Rocaille -bezeichnet werden kann. Charakteristisch 
sind die beiden seitlichen Schliinge, die eine S-Linie nach einer 
Schleife in anderer Richtung fortsetzen. Sie schmiicken weiter- 
hin die rokokoartige Kartusche iiber der Nische, und leichte Ro- 
cailleschwiinge finden sich auch zur Umrahmung der Heiligen- 
namen unter den Seitenfiguren. Aus der Rocaille umgewandelt 
sind wohl jene Blattchen am Gebdlk, und zwischen Mittelfeld und 
Sdulen zeigen sich wieder die typischen Palmzweige. Bei den 
Vasen auf den Konsolen steht auf schlankem Fuss der sich nach 
oben ausbauchende Leib, und aus dem kurzen Hals ragen Palm- 
biischel. Die Bekrénungsvase des Auszuges hat Fuss und Hals 
derart zusammengedriickt, dass sie iiberhaupt nur aus dem Leib 
zu bestehen scheint. Die durch ihre mdanderdhnlichen Henkel 
geschlungene Girlande schmiegt sich nach unten dem Bogenlauf 
an und stellt hierdurch eine gliickliche Verbindung zwischen Aus- 
zug und Vase her. Als dhnliche Verbindungsstiicke — diesmal 
zwischen Sdulen und Auszug — kann man auch die schrag auf 
Wolken stehenden Engelchen ansehen, andererseits médgen sie 
aber auch dazu dienen, die starke Horizontalwirkung des Gesimses 
abzuschwachen. Ihrer Funktion gemass sind sie wieder lebhaft 
bewegt. Ihre Kopftypen wiederholen sich am Tabernakel und an 
den Sockeln der Saulen und der Nischenheiligen. 

Diese Statuen, Maria Immaculata und Joseph, scheinen im 
Vergleich zu den seitlichen Figuren reichlich bewegt. Es bleibt 
cdemnach die Frage offen, ob Winterstein hier dem Geschmack der 
Glaubigen Zugestaéndnisse gemacht hat — denn diese Landleute 
befassten sich ja nicht mit den Problemen des neuen Stils und 
wollten ihre Heiligen so, wie sie ihnen von Jugend her bekannt 
waren —, oder abersob er friihere Figuren etwas iiberarbeitet und 
in die Nischen hineingestellt hat. In den breiten K6pfen und Han- 
cen zeigen sie unbedingt seine Art, aber in der Gewandbildung 
finden sich so tiefgehende, so sehr auf Licht- und Schattenkon- 
traste ausgehende Falten, der Umriss ist besonders durch das 
schrag umgenommene Obergewand so bewegt, und die  weit- 
flatternden Enden mit den schneckenartig umgerollten Saulen 
stehen derart ab, dass man unbedingt glaubt, es mit ausgesprochen 
baduerisch-derbem Rokoko zu tun zu haben. 

Ganz anders wirken dagegen die Seitenfiguren: Joachim und 
Anna und die jugendlichen Gestalten von Wendelin und Sebastian! 
Hier haben wir wieder den charakteristisch gedrungenen KOrper- 
bau und die breiten Gesichter. Wie in Griinsfeld wenden sich die 
Statuen der Mitte zu. Bei Joachim und Anna ist jeder Kontrapost 
aufgehoben, auch der Umriss ist viel beruhigter, am starksten bei 
Anna. Joachim unterbricht die Geschlossenheit durch die vom 
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Kérper abgespreizten Arme, und die schraggehaltene Hirten- 
schaufel bildet gewissermassen eine Parallele zu der Haltung des 
Kopfes und des rechten Armes. Bei Beiden zeichnet das Unter- 
gewand in schlichten Falten den Kérper gut durch, bemerkenswert 
sind auch hier die rundlichen Ziige in der Bauchgegend und an 
den Armen. Das Obergewand bringt wieder tiefgehendere Falten- 
bildung, besonders bei Joachim einen dusserst plastischen 
Schwung um die Hiifte und barockes Abstehen des Stoffes an der 
rechten Kérperseite. Dennoch legt es sich bedeutend ruhiger an 
als bei den Nischenheiligen. Wendelin, der im Rokoko, dem 
Schaferzeitalter, besonders beliebte heilige Hirte, tragt zeit- 
gendssische Schafertracht und ist von einem Lamm begleitet. Auch 
bei ihm leidet die Geschlossenheit der Silhouette durch die aus- 
gebreiteten Arme. Gut durchgearbeitet ist der Sebastianskorper; 
dem Rottendorfer Kruzifixus gegeniiber fallt eine noch starkere 
Breite und Massigkeit und besonders der machtig gewdlbte Brust- 
korb auf. Der Heilige steht auf dem linken Bein, wahrend das 
rechte und die beiden Arme an den Marterstamm gebunden sind. 
Der linke Arm ist vom K6rper abgestreckt, der rechte iiber dem 
Haupt eingebogen, und aus dieser Haltung ergibt sich eine Aus- 
biegung der ganzen Gestalt, die sehr reizvoll wirkt. Das Lenden- 
tuch schmiegt sich trotz seiner tiefgehenden Falten mehr als bei 
dem Kruzifixus dem K6rper an und fallt in seinen Enden hinter den 
linken Fuss. Bei beiden Figuren ist erneut die schéne ornamentale 
Haarbehandlung zu betonen. Auch die Gesichter geben gliicklich 
das Jugendlich-Weiche, freilich merkt man aus dem gelassenen 
Ausdruck Sebastians wenig von seinen Leiden. 

Den Altaren hat man eine marmorierte Bemalung gegeben 
und die Figuren samtlich bunt gefasst; teilweise macht sich aber 
der allzuneue Anstrich unangenehm bemerkbar. 


Kirchheim und die davon abhangigen Werke in 
Rittershausen. 


‘Kurz darauf sehen wir Winterstein fiir die Pfarrkirche in 
Kirchheim tatig®*). In der Gotteshausrechnung von 1782/83 **) 
findet sich die Eintragung «48 fl. fiir einen Taufstein samt Deckel 
mit 2 Figuren, dann fiir ein neues crucifix, mehr fiir 4 Himmels- 
stangen mit Knépfen samt denen Zwergstangen dem Bildhauer 
Winterstein dahier bezahlt.» 

*°) Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. Ill, Bezirksamt Wiirzburg, 1911, S. 75 f. 
*%) Gotteshausrechnung 1782/83, S. 25, im Pfarrarchiv Kirchheim. 
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Wenn wir von der Besprechung dieser kleinen handwerklich- 
dekorativen Arbeiten absehen und uns dem Kruzifix zuwenden, so 
fallt die Aehnlichkeit mit Rottendorf, aber auch die Veranderung, 
die das Thema in dieser kurzen Zeitspanne erfahren hat, in die 
Augen. Der Gekreuzigte ist in der gleichen Weise mit iiber- 
einander genagelten Fiissen aufgehangt, aber der Kérper ist wie 
schon bei dem Sebastian in Zimmern viel breiter und massiger 
geworden, der Brustkorb wo6lbt sich stark vor, sodass die an- 
gestrebte S-férmige Schwingung abermals_ schwerfalliger wird. 
Auch die anatomische Behandlung geht hier weit weniger ins 
Detail. Die Arme laufen moch schrager vom Kérper ab und 
scheinen noch breiter und kiirzer zu sein. Die Hande sind diesmal 
nicht ganz zusammengekrampft, sondern der Zeigefinger — und 
bei der rechten Hand auch der Mittelfinger — streckt sich nach 
aussen. Hier zeigt sich -besonders deutlich, wie kurz und dick 
Winterstein die Finger gibt. Wieder befindet sich auch der ge- 
neigte Kopf unter dem Schnitt der Kreuzbalken, aber die Muskeln 
des kurzen Halses sind weit mehr entspannt, sodass er sich viel 
gebrochener auf die rechte Schulter legt. Wie die ganze K6rper- 
bildung ist auch die Gesichtsbehandlung plumper und breiter ge- 
worden. Der Nasenriicken verlauft mit der Stirn in einer Richtung, 
die Augen sind halb geéffnet, und die schwere Dornenkrone senkt 
sich fast auf die gewélbten Brauen. Schén ist auch bei diesem 
Werk die ornamentale Haarbehandlung. Aus einem ganz anderen 
Empfinden heraus hat Winterstein aber diesmal das Lendentuch 
gebildet. In dhnlicher Anordnung schlingt es sich zwar vom 
Riicken kommend durch den geflochtenen Giirtel, fallt wieder 
dariiber und bildet an der Hiifte den Faltenkopf. Doch das so 
wundervoll plastisché Gefiihl von Rottendorf ist verschwunden. 
Flachig legt sich der Stoff hier an, und auch die abstehenden 
Enden k6nnen iiber diese andere, mehr dem neuen Stil huldigende 
Gesinnung nicht hinwegtauschen. 


Zeitlich zwischen die beiden Typen méchte ich ein Kruzifix 
in Rittershausen setzen, das, wenn es nicht von Winterstein selbst 
geschaffen ist, doch sicher aus seiner Werkstatt stammt. Das 
Kreuz ist diesmal aus Baumstimmen gefiigt, und hieran hangt 
der Kérper in der gewohnten Weise. Die Breite und Massigkeit 
ist noch nicht ganz auf dem Standpunkt von Kirchheim angekom- 
men, infolgedessen fallt auch die Schwingung besser aus, und die 
ganze Behandlung ist detaillierter. Die Arme gehen hier fast 
wagerecht vom K6rper ab, und die Hande zeigen eine Mittelstel- 
lung zwischen dem Rottendorfer und Kirchheimer Werk. Wahrend 
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die Linke noch ganz zusammengekrampfit ist, sucht sich bei der 
rechten der Zeigefinger schon zu lésen. Wie in Kirchheim hat 
sich auch der Kopf bereits stark auf die Schulter gesenkt, und die 
Dornenkrone driickt schwer auf die gewdlbten Brauen. Die Nase 
ist leicht eingebogen, die Lider legen sich tiber die Augensterne, 
und der Mund ist schmerzlich verzogen. Aber dennoch hat das 
Gesicht nicht die Feinheiten von Rottendorf, und man kann das 
vielleicht aus der Werkstattarbeit erklaren. Auch die Haarbehand- 
lung ist viel schematischer, dagegen fallt die lockige Anordnung 
des Bartes auf, der bei den anderen Gekreuzigten glatt gegeben 
wird. Das Lendentuch legt sich hier einfach um den KOrper, an 
der rechten Hiifte bildet es jedoch auch einen Faltenkopf. In 
seiner plastischen Durcharbeitung halt es die Mitte zwischen den 
beiden anderen Typen. 


Der Taufstein wurde am 30. Oktober 1783 aufgerichtet™), 
wahrend er merkwiirdigerweise die Inschrift 1785 zeigt. Vielleicht 
ist er fiir dieses Jahr erst bestellt worden, oder die Zahl wurde 
spater falsch eingesetzt. 

In diesem Werk*) zeigt Winterstein, dass er in rein deko- 
rativen Arbeiten den neuen Stil nun vollstandig beherrscht und 
seine Elemente zu einer sehr originellen Schoépfung verwerten 
kann. Der Taufstein ist in Weiss und Gold gefasst und die ein- 
zige bekannte Arbeit Wintersteins in Stein*®*). Ein auf einem 
Sockel ruhender kannelierter Saulenstumpf tragt das muschel- 
attig gebildete Taufbecken, um dessen oberen Rand sich ein 
Flechtbandmuster schlingt. Die schon mehrmals festgestellte 
Freude am Hdufen der Motive zeigt sich hier besonders deutlich; 
denn dadurch, dass er von vier in Maandervoluten ausgehende 
Stiitzen umklammert wird, dass sich oben durch die Stiitzen eine 
mit Bandern umwundene Blumengirlande zieht und in halber Héhe 
eine mit ovalem Gitterwerk versehene Leiste das Ganze zu- 
sammenhdlt, hat man geradezu die Empfindung, als sei der noch 
weiche Sdulenstumpf in eine Form hineingepresst worden, um da 
zu erharten. 

Ueber den Taufstein legt sich nun der glatte hdlzerne Deckel, 


4) Kirchheimer Pfarr-Protokollum ab anno 1693, S. 51 und Alois 
Karch, Pfarreigedenkbuch von 1853, S. 3, Manuskript im Pfarrarchiv. 

55) Vergl. Mader, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. Ill, Bezirksamt Wiirzburg, Abb. 52. 

5°) Nicht wie in: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. III, S. 80 irrtiimlich angegeben, aus Holz. 
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und auf ihm steht lose die ebenfalls aus Holz gearbeitete figiir- 
liche Gruppe der Taufe Christi. Wenn es sich nicht aus der Rech- 
nung ergeben wiirde, miisste man fast an der gleichzeitigen Ent- 
stehungszeit beider Teile zweifeln, denn der reich bewegte, in 
Voluten ausschwingende Sockel und die Figuren zeigen noch 
starke Anklange an die im Taufstein iiberwundene Stilart. Das 
kommt daher, dass Winterstein, wie ja schon festgestellt, im 
Figiirlichen iiberhaupt nicht so mit der Zeit fortschreitet, und dass 
er sich hier, vielleicht auf Wunsch des Bestellers, an eine friihere 
Arbeit Wagners anlehnt. Diese in Betracht kommende Tauf- 
darstellung bildet die Mittelgruppe des Hochaltars der Pfarrkirche 
zu Lengfurt®**) Der Altar ist jedoch erst 1807 dorthin gekommen, 
urspriinglich hat ihn Wagner 1779 fiir die alte Juliusspitalkirche 
in Wiirzburg geschaffen, und dort hat ihn Winterstein sicher ge- 
sehen und sich zum Vorbild genommen. 

So ist die Christusgestalt im Motiv fast wortlich iibernommen. 
Das rechte Bein steht als Standbein vorn, wahrend das Spielbein 
zuriickgenommen ist und der Kérper sich nach dieser Seite dem 
Johannes in schéner Linie zuneigt. Auch dass er mit der linken 
Hand das schrag verlaufende Gewand halt, findet sich wieder. 
In der Darstellung des Johannes verfahrt Winterstein dagegen 
selbstandiger. Stehen die Figuren in Lengfurt in einer Ebene, so 
erscheint bei Winterstein Johannes erh6ht hinter Christus. Diese 
Anordnung kénnte unser Meister zwar vielleicht bei einer anderen 
sehr ahnlichen Taufdarstellung Wagners in Gerolzhofen gesehen 
haben **), aber bei ihm ruht der K6rper im Schreitmotiv auf dem 
rechten Bein, also gerade der Wagnerschen Stellung entgegen- 
gesetzt, und auch die Anordnung seines Gewandes verlauft anders. 
In der Ausfiihrung h6rt natiirlich die Anlehnung an Wagner auf. 
Die K6rper sind wieder untersetzt und sehr muskulds, sodass sie 
derb und massig erscheinen. Krampfhaft wirkt die Abknickung 
der linken Hand Christi beim Erfassen des Gewandes, sie miisste 
sich dem Arm in einer Linie anschliessen. Auch die Gesichter 
geben den iiblichen breiten Typus mit all seinen mehrfach erlau- 
terten Einzelheiten, sie haben einen gelassenen, fast méchte man 
sagen, miiden Ausdruck. Auffallend schén ist wieder die Haar- 
behandlung. Das Gewand des Johannes giirtet sich um die Hiiften, 
es legt sich an der rechten Kérperseite in mehreren Ueberschlagen 
mit den charakteristischen rundlichen Faltenziigen und fallt hinter 

57) Adolf Feulner, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. VII, Bezirksamt Marktheidenfeld 1913, S. 80 und Abb. 52. 

58) Hans Karlinger, Kunstdenkméler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. VHI, Bezirksamt Gerolzhofen 1913, Abb. 57. 
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dem rechten Bein zu Boden, wahrend es das linke bis zum Ober- 
schenkel entblosst. Auch das iiber den Arm genommene Gewand- 
stiick zeigt sich hier wieder und bildet fast parallele tiefe Falten- . 
rillen. Die gleiche Behandlung findet sich am Tuch Christi, es 
macht ebenfalls einen Ueberschlag und strebt in ziemlich geschlos- 
senem Umriss dem Boden zu. Auch hier fallt die Vereinfachung 
und das Flachigerwerden auf. . Infolge der Aufstellung des Taui- 
steins in einer Ecke sind die Figuren in ihrer Ausfiihrung nur aut 
den Anblick -von vorn berechnet, Bis auf geringe Lasierungen ist 
die Fassung an den Fleischteilen alt, das Gold der Gewander hat 
man dagegen erneuert**). 


Diese Gruppe finden wir mit geringen Abweichungen in der 
Pfarrkirche zu Rittershausen wieder. Auch dort hat sie Beziehung 
zum Taufstein (Abb. 9), denn hinter dem ganz einfachen, im 
Halbrund der Wand angegliederten Becken zeigt sich in einer 
stichbogig geschlossenen Mauernische eine buntbemalte, siidliche 
Stucklandschaft, in die vollplastische Holzfiguren eingearbeitet 
sind. Da Winterstein, wie spater zu zeigen sein wird, fiir die Aus- 
stattung dieser Kirche Sorge trug, geht auch dieses Werk im Ent- 
wurf sicher auf ihn zuriick, und die Figuren diirfen als seine Arbeit 
bezeichnet werden. 

Die Hauptdarstellung bildet die Taufgruppe mit der dariiber 
schwebenden heiligen Taube. Sie ist nahezu um die Halfte kleiner 
als die Kirchheimer Figuren und vollstandig auf Betrachtung aus 
der N&dhe berechnet. Hieraus erklart sich schon die viel feinere 
und detailliertere Ausfiihrung. Christus ist in der Haltung eine 
vollige Kopie von Kirchheim, nur ist eben alles weniger derb. — 
Diesmal verlauft die Linie vom linken Arm zur Hand weit gliick- 
licher, und mit elegant abgespreiztem kleinen Finger halt die Linke 
das Gewand. Der erh6ht dahinter stehende Johannes hat seine © 
Stellung ein wenig geandert, die Last seines Kérpers ist gleich- 
mdssig auf die etwas gespreizten Beine verteilt, und nur der Ober- 
kOrper macht eine leichte Drehung zu Christus hin. Auffallend ist 
die Eleganz, mit der er Kreuz und Taufschale in den Handen hilt, 
und es eriibrigt sich nach all dem, noch die selbstverstandliche 
Verfeinerung der Gesichtsziige zu betonen. Die Gewandbehand- 
lung ist ebenfalls 4usserst sorgsam, der Stoff schmiegt sich an den 


*®) Das auf der Abb. sichtbare Kreuz fehlt heute, es ist auch hier 
nicht richtig angebracht, denn die ganze Haltung des Johannes weist 
ja darauf hin, dass er es in der Hand tragen soll. 
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Falten. Die Anordnung bei Johannes hat sich vereinfacht, nach 
einem Ueberschlag an den Hiiften fallt das Gewand schrag zu 
Boden und entblésst wieder das linke Bein. In noch weit grésse- 
rem Masse sind diese Figuren auf Vorderansicht berechnet und 
am Riicken iiberhaupt nicht vd6llig ausgefiihrt. Das Wichtige 
dieses Werkes ist aber, dass hier, wo es nicht auf Fernwirkung 
ankommt, Winterstein offensichtlich in den Bahnen des neuen Stils 
wandelt. 

Dieser Gruppe gegeniiber treten die anderen Figuren zuriick. 
Der liegende Kranke zeigt die typischen Merkmale der Winter- 
steinschen Koérperbildung, der Kriippel mit der Frau und dem 
nackten Kind tragt zeitgendssische Tracht, sonst aber bieten sie 
samt dem Engel iiber dem Torbogen ausser der ebenfalls sehr 
sorgfaltigen Behandlung nichts bemerkenswertes Neues. 


Fiir Kirchheim arbeitet Winterstein nochmals 1785/86 ein Ge- 
haus auf die Orgel). Sie war «samt Bildhauer- und Schreiner- 
arbeit, dann aller Zugehér» 1778 vom Hoforgelmacher Ignatz 
Seufert errichtet worden"). 

Diese Orgel ist fiinfteilig, in sch6éner Linie geschwungen 
und tragt reiches Rokokoschnitzwerk an den Seiten’ und 
iiber den Pfeifen. Durch den neuen Aufbau sucht Winter- 
stein sie dem nun herrschenden Stil anzupassen. Er setzt auf 
das sicher jetzt viel ruhigere Gesims der dusseren Teile ziem- 
lich grosse, etwas derbe stumpfnasige Putten, die iippige Rosen- 
gewinde in den Handen halten. Diese Girlande schwingt zum Auf- 
satz iiber dem Mittelteil empor, und hier wird ein Kreuzesschild 
kartuschenartig von ganz symmetrisch verlaufenden, bewegten_ 
C-Bégen umgeben, die mit ihrem Rocailleanklang sich dem un- 
teren Schnitzwerk gut anpassen. Auch an den Ecken des Ge-.- 
simses sind aus diesem Grunde noch letzte Ueberreste der Ro- 
caille angebracht. Dieser durchbrochene Aufbau kommt aus der. 
gleichen Gesinnung wie Wintersteins Altarausziige und Taber- 
nakelaufsdatze. 


6°) Kirchheimer Gotteshausrechnung 1785/86, S. 29 im Pfarrarchiv. 
«18 fl. fiir ein Gehaius auf die Orgel samt Aufsatz und Verzierung dem 
Bildhauer Winterstein dahier bezahlt den 19. November 1786». 

61) Kirchheimer Gotteshausrechnung 1777/78, S. 29, im Pfarr- 
archiv. 


Rittershausen und Laudenbach. 


Schon zweimal haben wir Arbeiten Wintersteins fir Ritters— 
hausen feststellen kGnnen und kommen nun zur Betrachtung seiner 
iibrigen dortigen Werke. Seine TAatigkeit fiir diese Kirche ist 
namlich viel umfangreicher, als bisher angenommen wurde. Kar- 
linger) weist ihm nur den Tabernakelbau Zu, und Dehio ®) 
schreibt: «Der Altarbau von Winterstein, mit den Seitenaltaren 
zu einer wirkungsvollen Gruppe zusammengeschlossen.» Durch 
einen gliicklichen Fund im Pfarrarchiv kann man ihn jetzt aber als 
verantwortlich fiir die gesamte Innenausstattung der 1783/85 neu 
erbauten Kirche ansehen. Mehrere uns erhaltene Briefe geben 
dariiber Aufklarung “). 

So schreibt Winterstein am 19. Juni 1784 an den Pfiarrer zu 
Rittershausen: «....hoffe Euer Hochwiirden werden die Ver- 
flossene Woche die Von mir iiberschickten riss eines hohe Altar 
empfangen haben, iiberschicke demnach einen zur scheithe (Sei- 
ten) Altar... hoffe, aber weiss nit ob ‘selbe Euer Hochwiirden 
Herr Pfarrer Custo werden getroffen haben, solte aber hin und 
wider ausstellungen leyden, so bitte dieselbe mir wissent zu 
machen, dass dieselbe verbesseret werde, wass andere Zeichnun- 
gen als Tiinger und dergleichen belangt, so ist gar ungewis etwas 
zu zeichnen, wan dasselbe nit vor Augen ist...» Hieraus ergibt 
sich also schon, dass er auch Entwiirfe fiir die Stuckierung liefert. 
Er fahrt dann fort, dass er zur Aufrichtung des Hochaltars «zu 
Laudebach» in der Gegend vorbeikommen und dann auch in 
Rittershausen vorsprechen werde. 

Am 13. Oktober 1784 schreibt Winterstein mit neuen Rissen 
an den Pfarrer. Offenbar ist man also mit den ersten nicht zu- 
frieden gewesen. Sein Schreiner habe einen Kostenanschlag von 
80 gult. frank. gemacht. Der Schreiner von Biitthard soll nun die 
Risse einsehen und seine Forderung stellen, denn Wintersteins 
Schreiner hat sehr viel zu tun und kann die Verpflichtung «vileicht 
biss Kiinfftige friih Jahr nit einhalten...» Unser Meister macht 
aber noch zur Bedingung, dass die Bildhauerarbeit ihm nach 
Wiirzburg iiberschickt werden miisse. 

Vom gleichen 13. Oktober 1784 haben wir dann die «Spezifi- 
kation eines hohen Altars im Gotteshaus alss nemlich dem mit 


*) Hans Karlinger, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. I, Bezirksamt Ochsenfurt 1911, S. 203 ff. 

3) Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmialer, Bd. I, Mittel- 
deutschland, S. 316. 

**) Fasc. Urkunden zum Kirchenbau im Pfarrarchiv Rittershausen. 
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3 Statuen alss Christum am Kreuz Muttergottes und Johannes 
unden oben Gott Vatter in gloryschein mit Strallen wolcken und 
Engelsképffe 4 Uhrnen 4 Kindtlein Kapitel Gehang und dergleichen 
alles wie im riss zu ersehen ist... wie auch alles wass schreiner- 
arbeith gehdrt ist 200 gult. frank. 

2te. Eines scheith- Altar eben von bilthauer alss schreiner- 
arbeith zu stellen wie derselbe in riss zu ersehen ist 60 rhthl...» 

Er fordert dann noch, dass der Transport auf Kosten des 
Gotteshauses gehe und Bildhauer und Schreiner bei der Aufrich- ‘ 
tung freie Kost erhalten sollen. Merkwiirdigerweise wird hier nur 
ein Seitenaltar erwahnt, und den gemachten Angaben gegeniiber 
zeigt auch der Hochaltar manche Verschiedenheit. Leider ist uns 
keiner dieser Risse erhalten, die uns iiber die Arbeitsweise Winter- 
steins wichtige Aufklarungen geben kénnten und auch scine 
Fahigkeit im Zeichnen offenbaren wiirden. 

Der Biittharder Schreiner Kister geht auf das Angebot ein, 
und es wird mit ihm ein Akkord wegen Herstellung der Altaére nach 
eingehdndigten Rissen abgeschlossen. Er fertigt auch die Schrei- 
nerarbeit fiir die neue Kanzel und schreibt am 3. Marz 1785 an 
den Dekan zu Rittershausen: «Winterstein hat mir geschrieben, 
ich solle alles stehen und liegen lassen und die Kanzel machen, 
bis Ostern solle sie fertig sein.» Dieses Werk ist dann auch nach 
dem Vermerk in der Baurechnung’ gut zum Abschluss ge- 
kommen *). 

Am 12. September 1785 schreibt Winterstein dem Pfarrer, 
dass er die Platten fiir den Bodenbelag der Kirche besorgt habe, 
und in der Angabe mehrerer Einzelheiten zeigt sich wieder, dass 
die ganze Innenausstattung in seinen Handen liegt. Die Arbeit 
zieht sich iiber mehrere Jahre hinaus. 1787 teilt Kister dem Pfarrer 
mit, dass er krank sei, und da «der Pfarrer auf die Altare prdsiert», 
méchte er die Arbeit einem anderen Meister iibergeben, Winter- 
stein solle sich dieser Sache annehmen. 

Bis zum Ende des Jahres 1788 ist wohl die Ausstattung 
vollendet, denn am 23. Februar 1788 schreibt Winterstein: 
«...den zur scheithe- (Seiten) Altar néthige riss dess schreiners 
hat er abgeholt werde aber noch das under Tabernanck hdusslein 
oder behdltnis noch nach tragen welchess wegen Kiirze der zeit 
biss daher nit hat sein kénnen...» Demnach sind also die an- 
deren Arbeiten schon fertig gestellt. Im gleichen Brief macht er 

6) Rechnung iiber Einnahme und Ausgab Geld der neuerbauten 
Piarr Kirch ad Stum Mathaeum in Riedershausen. Kreisarchiv Wiirz- 
burg fasc. 733 Nr. 23399. 47 fl. 40 Xr. dem Biittharder Schreiner fiir 
die Kanzel. 


4] 


auch seine Forderungen geltend, ndmlich 45 reichthl. fiir die Kan- 
zel, 200 gult. frank. fiir den «hohe Altar», wovon der Schreiner 
80 gult. bekommt, 60 reichthl. fiir den «scheith Altar» und 20 
reichthl. fiir das Tabernakel. «.... Vor riss engels Képf und ge- 
schnithen stib welche zu Motel der Tiinger seynd gebraucht wor- 
den werden Euer Hochwiirden Herr Herr Degandt Von selbsten 
wissen, wollen wir biss zur-Verfertigte arbeith iibergehen...» 
im gleichen Jahr bestatigt er den Empfang von 100 fl. frank. fir 
den hohen Altar, 1789 werden 26 fl. frank. weiterer Abschlag fiir 
dieses Werk gezahlt, und 1790 quittiert er iitber 24 fl. frank. fiir 
das Tabernakel. Die Endzahlungen werden dann im Verlauf der 
9Q0er Jahre erfolgt sein. 


Der im Brief erwahnte Hochaltar zu Laudenbach®) musste 
im Jahre 1862 einem sehr mangelhaft gebauten neugotischen 
Altar Platz machen *’). Die Architekturteile wurden dabei an- 
scheinend verschleudert, von dem figiirlichen Schmuck haben sich 
aber noch die Statuen der Patronin Margaretha und der Apostel 
Petrus und Paulus erhalten, die sich jetzt teils unbeachtet auf dem 
Dachboden, teils neu hergerichtet in der 1894 erbauten Pfarr- 
kirche *) befinden. Auf das Werk beziigliche Rechnungen oder 
‘Spezifikationen sind nicht vorhanden, so dass man keine naheren 
Anhaltspunkte fiir seine Komposition kennt. Der zeitgendssischen 
Anordnung derartiger Altare entsprechend ist aber anzunehmen, 
dass der Aufbau die ganze Apsis ausfiillte, die hl. Margaretha sich 
im Mittelpunkt befand und die beiden Heiligen seitlich aufgestellt 
‘waren, um in Haltung und Gebarde wieder auf sie hinzuweisen. 

Die Heilige ®), die wegen der malerischen Fernwirkung wie- 
der den Tendenzen des alten Stils entspricht, steht mit dem linken 
Fuss auf dem gefesselten Drachen. Ihm wendet sie auch den 
Oberkérper zu und halt seine Ketten in der linken Hand, wahrend 
ihre erhobene Rechte den Kreuzstab umfasst hat. Bewirkt diese 
ganze Haltung schon einen bewegten Umriss, so tragt die Ge- 
wandbehandlung vollends dazu bei, die Silhouette aufzulockern. 
Wenn sich auch der Panzer der Jungfrau glatt anlegt, so ist die 
Faltengebung des Unterkleids ganz auf Licht- und Schatten- 

°6) Bezirksamt Mergentheim. 

*") Nach giitiger Mitteilung des dortigen Herrn Pfarrers. 

*S) Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler, Bd. III, Siid- 
deutschland, S. 256. 

°°) Sie ist jetzt in neuer bunter Fassung, von zwei modernen Sta- 


‘tuen flankiert, sehr hoch an der Ostwand des nérdlichen Querschiffs 
auf gestellt. 
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wirkung eingestellt, und der auf der rechten Schulter befestigte 
Mantel steht mit flatternden, umgeschlagenen Enden vom K6rper 
ab. Man spiirt deutlich einen Zusammenhang imit der Immaculata 
in Zimmern, mag es sich nun um die Nachahmung eines fremden , 
Werks oder um die Wiederholung eigenen Formgefiihls handeln. 
Die ganze Anordnung des Mantels und des frei vom Haupt zur 
Schulter herabfallenden Kopftuchs — auch dieses Motiv entspricht 
noch ganz dem Rokoko — zeugt fiir die ornamentale Gesinnung 
des Meisters. Der Kopf gibt die Umsetzung seiner jugendlichen 
Heiligen- und Engeltypen ins Weibliche. Sehr schén ist wieder 
die Haarbehandlung, doch das Gesicht wirkt allzu derb und breit, 
und das unmittelbare Uebergehen der Stirn in den Nasenriicken 
erscheint hier doppelt hart. Die ganze plumpe Gestalt steht iiber- 
haupt deutlich im Gegensatz zu Wagners anmutigen Frauen, wm 
noch gar nicht von den elegant-kapriziésen Damen zu reden, in 
welche das Rokoko seine Heiligen verwandelt hat. 

Die beiden Apostelfiguren, die sich jetzt in sehr schlechtem 
Zustand befinden, sind eine offensichtliche Anlehnung an die 
Griinsfelder Petrus- und Paulusstatuen, denn mit ihnen stimmen 
sie in Haltung, Gebarde, den Kopftypen, ja selbst in der Anord- . 
nung der Gewdnder fast véllig iiberein. Aus diesem Grunde kann 
man auch die fehlenden Teile des Paulus (Abb. 10) der Griins- 
felder Figur entsprechend erganzen und annehmen, dass_ seine 
vorgestreckte Rechte das Schwert halt, wahrend die Linke das 
Buch umfasst hat. An kiinstlerischer Bedeutung haben die Gestal- 
ten unbedingt gewonnen, die Ausfithrung hat sich verfeinert und 
vor allem ist der. Ausdruck viel gehaltener geworden. Wie sich 
aus den Ueberresten,erkennen ldsst, waren ‘die Figuren auch 
urspriinglich wie in Griinsfeld weiss gefasst. 


Nun zuriick zu Rittershausen! Nach aen Funden ist es offen- 
sichtlich, dass Winterstein auch den Entwurf fiir die reiche 
Stuckierung geliefert hat, die von einem Heidingsfelder Tiincher 
ausgefiihrt wurde. ™). Er gliedert die Wande des Langhauses 
durch je drei Pilaster auf dem ihm eigenen hohen Sockel und gibt 
ihnen kartuschenartige Kapitelle mit Putten zu beiden Seiten. Da- 
riiber legt sich ein starkes Gesims mit Eierstab; die Hohlkehle 
der Decke ist teilweise wie mit einem feinen Netzwerk iiber- 
sponnen und reich mit Festons geschmiickt. Ueber den Seiten- 

7) Rechnung iiber Einnahme und Ausgab Geld der neuerbauten 
Piarr Kirch ad Stum Mathaeum in Riedershausen, Kreisarchiv Wiirz- 
burg fasc. 733 Nr. 23399. 
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altdren tragt sie Zwickel mit den Allegorien von Glaube und 
Hoffnung, die von einem eigentiimlich durchlécherten Muschel- 
werk symmetrisch umgeben sind. Diese Anwendung ist be- 
merkenswert, da um die gleiche Zeit Bossi die Klosterkirche zu 
Triefenstein “) mit rein klassizistischen Elementen dekoriert. Sie 
zeigt, wie zih Winterstein immer noch an der Einzelform der 
Rocaille haftet, mag auch die besondere Auspragung hier von der 
Umsetzung des Entwurfs durch den Tiincher herkommen. Der 
Schild iiber dem Chorbogen mit der Inschrift Ave Jesu hat neben 
dem gleichen umgebenden Muschelwerk die fir Winterstein cha- 
rakteristischen, sich nach oben ausbreitenden Palmzweige. Am 
Deckenspiegel erhebt sich in flachem Relief die Kreuzigung in 
itblicher Darstellungsart umgeben von der Strahlenglorie und 
zahlreichen derben stumpfnasigen Engelsképfchen. Die gleichen 
Kopfchen finden sich auch im Chorgewélbe um die heilige Taube 
in der Strahlenglorie wieder. Wie Bossi wahlt er zur Fiillung der 
Fensterlaibungen und Pilaster Trophaen, die in einer gewissen 
Anlehnung an Delafosses Nouvelle iconologie historique gezeich- 
net sind. Die Stuckierung ist neben den bunten Képfen auf die 
Farbténe blauweiss-gold gestimmt und verleiht dem Kirchen- 
inneren ein festliches Aussehen. Ueberhaupt zeigt die ganze An- 
ordnung, welche Fahigkeit Winterstein fiir die einheitliche Zu- 
sammenfassung eines Raumes gegeben war. 

Eine besonders starke kiinstlerische Wirkung wird weiterhin 
durch die Anordnung der Altare zu einer einheitlichen Gruppe 
erzielt. Hierauf machen sowohl Dehio™) als auch Karlinger %) 
besonders aufmerksam. Der Komposition liegt die Tendenz des 
Rokokos zugrunde, die darauf ausgeht, jedes Einzelglied der Ge- 
samtheit unterzuordnen. Aus diesem Grunde_ stellt man die 
Seitenaltare schrag auf und bindet sie mit dem Hochaltar zu einer 
Gruppe zusammen, deren Mittelpunkt im Hochaltar liegt. Auch 
in Zimmern gibt Winterstein ja mit den schraggestellten Seiten- 
altéren diese Anordnung, aber erst hier in Rittershausen kommt 
es dadurch zu der uniibertrefflichen Lésung, dass die Seitenaltare 
in besondere Nischen eingearbeitet sind, und die Bogen dieser 
Conchen unmittelbar neben dem Chorbogen stehen. Jetzt geht 
der Blick von den Seitenbégen sofort zum Hauptbogen iiber und 
fasst so die drei Altére zu einem einheitlichen Ganzen zusammen. 


71) Feulner, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. VII, Bezirksamt Marktheidenfeld. Tfl. VIII. 


7) Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler, Bd. I, Mittel- 
deutschland, S. 316. 


73) Karlinger, Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. I, Bezirksamt Ochsenfurt, S. 207 und 293. 
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Der Hochaltar“*) zeigt in seinem dreiteiligen Aufbau und der 
Bogenbekrénung iiber der Mitte eine gewisse Anlehnung an das 
Triumphbogenschema. Doch dieses antike, flachenhafte Motiv ist 
ganz im Sinne des 18. Jahrhunderts mit dem Streben nach 
optischer Wirkung angewandt. Die sechs Sdulen sind so ange- 
ordnet, dass die Seitenteile nach innen gebogen sind und die 
Mitte perspektivisch zuriickweicht. Wie immer stehen die Sdulen 
mit den korinthisierenden Kapitellen auf hohen Sockeln, sie tragen 
ein reiches, mehrfach abgesetztes Gebdlk mit einem Fries, den . 
sich kreuzende Palmzweige, Festons und Rosetten  schmiicken. 
Dariiber legt sich zum ersten Mal bei Winterstein der Zahnschnitt, 
und das reich profilierte Gebalk ziert neben dem Eierstab hier 
auch ein Kyma. Der Aufbau wird also immer gefestigter und 
immer mehr nach dem Vorbild der antiken Architektur gestaltet. 
Die Bekrénung sucht dagegen wieder eine gewisse Leichtigkeit 
und Durchbrechung zu geben; aneinandergekuppelte Ovale bilden 
die Balustraden und den Bogen iiber der Mitte, und hier schaffen 
die seitlichen mdaandrischen Konsolen nochmals Hohlriume. Sie 
tragen henkellose kleine Vasen mit niedrigen Fiissen und Hialsen, 
wahrend auf den dusseren Sockeln Gefasse mit breiten Leibern, 
leicht gebogenen Henkeln und flammenartigen Deckeln _ stehen. 
Diese «4 Uhrnen» der Spezifikation zeigen die immer wieder neuen 
Variationen des Themas! Sonst sind die Zierglieder dem strenge- 
ren Aufbau entsprechend spdrlich verteilt, einzig Blumengewinde 
schlingen sich durch den Mittelbogen und unter dem Gesims der 
Seitenteile. Auch die in einem Drittel der Saulenhéhe abschlies- 
sende Architektur der seitlichen Durchgange wirkt nahezu als 
leere Flache. 

Ueber dem Mitfelbogen thront auf Wolken Gott Vater in der 
Strahlenglorie und ahnelt im Sitzmotiv und der Art, wie er die 
Weltkugel halt, der gleichen Gestalt am Griinsfelder Hochaltar. 
Da aber das Gegeniiber fehlt, wendet sich der Oberk6érper nach 
vorn. Wegen der Fernwirkung ist die Figur wieder bewegt, die 
Falten gehen sehr tief, um iiberhaupt in dieser Héhe gesehen zu 
werden, und hinter dem rechten Arm flattert das Gewand breit 
davon. Die in der Spezifikation erwahnten «Engelsképff und 4 
Kindtlein» waren wohl iiberhaupt nie vorhanden, denn auch die 
in der Nische hinter der mittleren Bogenstellung urspriinglich nicht 
geplante Maria Magdalena zeigt, dass die Spezifikation keines- 
wegs bindend fiir die Ausfiihrung gewesen ist. 

Merkwiirdigerweise weicht Winterstein beim Kruzifixus ganz 

74) Vergl. Karlinger, Kunstdenkmaler von Untertranken und 
Aschaffenburg, Bd. I, Bezirksamt Ochsenfurt, Abb. 146. 
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von seiner sonstigen Darstellungsweise ab und gibt ihn in der 
schon erwdhnten Barockauffassung mit nach oben gerichtetem 
Kopf, nebeneinander genagelten Fiissen und ausgestreckten Han- 
den. Vielleicht geschieht das auf Wunsch des Bestellers. Sonst 
entspricht die Ausfiihrung aber der tiblichen Art, allerdings legt 
sich hier das Lendentuch ganz flachig und in parallelen Falten 
dem Kérper an. Plump und.schwer ist die kniende Magdalena 
gebildet und wirkt mit ihren ausgebreiteten Armen reichlich lang- 
weilig. Hier kommt wieder deutlich zum Ausdruck, wie sehr 
Winterstein die Anmut und-der Anflug leichter Koketterie fehlt, 
mit dem Wagner diese Figur umkleidet, und wie es ihm weiter 
versagt ist, den Zustand innerer Erregung darzustellen. Diese 
Frau erzahlt nichts von den Qualen, die sie um ihren Herrn leidet, 
dazu ist der Ausdruck ihres Gesichtes viel zu gleichmiitig. Ihr 
Untergewand legt sich in scharfkantigen Faltchen um den Korper, 
das Obergewand hat dagegen wieder tiefgehende Faltenziige und 
schlingt sich voll plastischen Schwungs um die Hiifte, um aber- 
mals die iibliche Wendung zwischen die Knie zu nehmen. Eine 
derartige figiirliche Ausfiillung der Mitte an Stelle eines Altar- 
bildes haben wir ja schon in Zimmern und allem Anschein nach 
auch in Laudenbach. Sie entspricht dem allgemeinen Zeitstil. 
Hier sucht Winterstein aber diese Plastik zur bildhaften Wirkung 
zu bringen, indem er sie vor eine in die Nischenwand gemalte 
Landschait stellt. 

Mit der Gruppe in Verbindung stehen die gleichfalls lebens- 
grossen Maria- und Johannesfiguren auf den etwas vorkragenden 
Konsolen iiber den seitlichen Durchgangen. Formal wird diese 
ZusammengehGrigkeit dadurch erreicht, dass das Schwergewicht 
der wieder reichlich gedrungenen Gestalten auf dem nach innen 
gerichteten Bein ruht und ihre Oberkérper sich ebenfalls nach 
dieser Seite wenden. Abermals zeigt sich der grosse Mangel bei 
der Darstellung seelischer Erregung. Es gelingt Winterstein nur, 
den statuarischen Schmerz beim Kruzifixus wiederzugeben, sonst 
aber haben die Gesichter immer den gleichen gelassenen Aus- 
druck der Gutmiitigkeit. Wie lahm legt Maria ihre Hande in- 
einander. Das ist kein Zusammenpressen in verzweiflungsvollem 
Weh, kein grésstes Mutterleid. Und wenn Johannes den linken 
Arm ausstreckt, so scheint er eher seinem Mantel Gelegenheit zu 
dem schénen ornamentalen Schwung geben und ihn mit der Rech- 
ten halten zu wollen, als héchste innerliche Erregung auszu- 
driicken. In der Anordnung geht der Meister auf mdglichst ge- 
schlossenen Umriss aus. Die Untergewander legen sich in der 
liblichen Faltengebung dem Kérper an, die Obergewdnder sind 
bewegter durchgebildet, doch treten bei Maria kaum Abweichun- 
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gen von der KO6rperlinie auf. Bei Johannes findet sich auch die 
kantige Kniebildung wie bei den Neumiinster-Engeln wieder. Es 
scheint also, dass er bei der Darstellung mehrerer iibereinander- 
liegender Gewander immer noch nicht fahig ist, die kubische Ein- 
heit wiederzugeben *) 

Die Figuren sind in Weiss und Gold gefasst, wahrend die 
Architekturteile teilweise in gelblich-rétlichen Ténen marmoriert 
sind. 

In Weiss und Gold leuchtet auch das Tabernakel zwischen 
dem mittleren Saulenpaar und zeigt, abgesehen davon, dass es 
nicht frei auf dem Sarkophagaltar steht, gegeniiber dem Griins- 
felder Aufbau eine neue Entwicklungsstufe. Hier tritt die ge- 
schlossene Form bedeutend starker zutage, denn gerade, mit 
Schuppenmuster gezierte Pilaster rahmen den ganzen Bau ein. 
Eine Erinnerung an die friiheren Typen bilden wohl die Maander- 
voluten oben und unten, aber sie sprechen nur noch rein orna- 
mental. Innerhalb dieser Pilaster befindet sich dann erst der 
eigentliche, wieder dreiteilige Bau. Die Seitenfelder sind aber 
weit weniger nach innen geschwungen und durch viel starker 
hervortretende Zwischenglieder von einander getrennt, und vor 
allen Dingen — das ist das wichtigste Neue — wird jetzt in halber 
Hohe die Teilung in zwei Geschosse durch ein durchgehendes 
profiliertes Gesims mit Eierstab und Bandmuster vollstandig klar 
durchgefiihrt. Wd&ahrend aber vorher die Scheidung gerade im 
Mittelteil einzig deutlich war, wird sie hier dadurch ein wenig ver- 
wischt, dass das Gesims iiber der ausgebogenen Tiir nach oben 
schwingt und so den Sockel fiir das Kruzifix bildet. Auch in der: 
Ausfiihrung sind die beiden Stockwerke sowohl in den Trennungs- 
gliedern als auch in* den Feldern verschieden. Die Flachrelief- 
medaillons der oberen Seitenfelder geben durch die Bundeslade 
mit den Cherubim und den eucharistischen Tisch mit den Broten 
die Versinnbildlichung des alten und neuen Bundes. Mit der Ar- 
kadenstellung der drei Rundb6gen, von denen der mittlere die 
Nische abschliesst, die beiden seitlichen dagegen wieder luftige 
Hohlraume bilden, kehrt Winterstein auch in dieser Bekrénung 
in alte Bahnen zuriick und gibt sie beweglich und durchbrochen. 
So legen sich iiber diese B6gen und die Gitterbalustrade auf dem 
Gesims C-Schwiinge in ganz leichter Rocaille im Gegensinn an- 
einander und tragen das von der Strahlenglorie umgebene, ver- 
silberte Lamm auf dem Buch mit den sieben Siegeln. Gegeniiber den 
friiheren Typen ist aber dieser ganze Aufsatz mehr an den eigent- 


%) Die gleiche unschéne Bildung findet sich iibrigens auch bei 
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lichen Bau gedriickt und wirkt fast starker durch die Haufung der 
Motive als durch die bewegte Durchbrechung. Im Ornament zei- 
gen sich bekannte Motive, besonders das charakteristische Herum- 
legen der Festons um die Ecken der Sockel. 

Die beiden Engel zu Seiten des Tabernakels sind erst nach 
einer der letzten Kirchenrenovierungen hierhin gekommen, uf- 
spriinglich sassen Adoranten der iiblichen Wintersteinschen Dar- 
stellungsart auf Konsolen vor dem dusseren Sdulenpaar der 
Mitte). Diese Anbringung macht wieder den Gang der Ent- 
wicklung deutlich. Nun werden die Engel fiir sich als selbstandiges 
Ganzes angesehen, wie es der klassizistischen Tendenz entspricht. 

Ganz eigenartige originelle Aufbauten zeigen die Seitenaltare 
(Abb. 11). Es sind eigentlich nur kompliziert gearbeitete Taber- 
nakel, denn alles gruppiert sich ja um das Sakramentshduschen 
in der Mitte. Das Hauschen selbst hat nahezu Kastenform, der 
Platz zum Aufstellen des Kruzifixes aber bildet leicht konkav ge- 
bogen zugleich den Sockel fiir die bekroénende Heiligenstatue, und 
an diesen Sockel schliesst sich der iibrige Bau an. So verbreitert 
er sich seitlich in Teile hinter dem Hauschen, die gegeniiber ahn- 
lichen Gebilden beim Griinsfelder Seitenaltar viel geradliniger ver- 
laufen. Den dort vorhandenen kurvigen Umriss finden wir da- 
gegen an den dusseren grésseren Teilen, die sich hinter den 
Sockel legen und die Statue unten umklammern. Von hier aus 
zeigen die leistenartig gebildeten Begrenzungen wieder die zangen- 
ahnliche Form, deren Enden flachgedriickte Voluten bilden, und 
schwingen wie dort in flachen C-Bégen nach unten. 

Die Innenflache dieser Teile ist geschindelt. Sodann zeigen 
sich aber an den Altaéren wichtige Neuerungen im Ornament. Hier 
treten zum ersten Mal die aufrechtstehenden ovalen Kranze auf, 
deren Vorstufe man in den geschlungenen Bogen am Griinsfelder 
Hochaltar sehen kann. Mit diesem Motiv zeigt Winterstein seine 
Individualitat, denn es findet sich bei keinem der iibrigen Wiirz- 
burger Kiinstler. Und weiterhin erscheint ein neues, in dieser Art 
wieder nur von ihm verwendetes Ornament am Sockel’”). Hier 
legen sich Lorbeergehange, die aus dem Aufbau kommen, in 
wellendhnlichen Linien gegeneinander und sind an ihren Schnitt- 
punkten so verbunden, dass man den Eindruck hat, es handele 
sich um untereinander befestigte, immer kleiner werdende Kranze, 
die unten endlich in freie Enden auslaufen. Unmittelbar dariiber 
tritt aber charakteristischer Weise immer noch leichte Rocaille 

6) Nach einer alten Photographie im Pfarrarchiv. 


aA In der Abbildung ist es durch das davorstehende Kruzifix 
leider nicht gut zu sehen. 
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auf. Ueber den dusseren Voluten zeigt sich auch wieder ein neuer 
Vasentyp mit ganz schmalem Fuss und eckigem Leib, an dem 
mdandrische Henkel sitzen. 

Gegeniiber den flachen Reliefdarstellungen an den Tiiren der 
Hauschen mit Palmzweigen, Kreuz und Lorbeerkranzen, die Wol- 
ken umgeben, sind die Reliefs der an den Seitenteilen aufgehang- 
ten und oben mit Festons umgebenen Medaillons weitaus 
plastischer. Am Ostlichen Altar’) sind Christus und Maria als 
Kniestiick gegeben und gut dem Oval eingefiigt. K6pfe und Ge- 
wander zeigen die bekannte Darstellungsart. Bei der heiligen Fa- 
milie am westlichen Altar iiberragt das auf dem Schoss der Mutter 
stehende Christuskind die Képfe der Eltern und gibt dadurch 
wirksam sein alles beherrschendes Wesen zu erkennen. Auf dem 
vierten Medaiilon endlich erfleht die hl. Monika angesichts des 
Meeres an einem Felsen kniend die Heimkehr ihres Sohnes 
Augustin. Ihr Kérper ordnet sich in der Komposition dem schrag 
verlaufenden Kontur des Felsens an. Malerisch und in ornamen- 
talen Ziigen ist das Meer gegeben. Hier macht sich schon die 
Freude Wintersteins an der Darstellung der Landschaft bemerk- 
bar, die fiir die spdter folgenden Reliefs so bezeichnend ist. 

Vor den Pilastern der Nischen stehen ganz unabhangig vom 
eigentlichen Altaraufbau hohe Konsolen mit Girlandenschmuck, 
und auf ihnen erheben sich lebensgrosse Statuen. Sie sollen mit 
den Figuren des Aufbaus zusammen wieder bildmdssig aufgefasst 
werden, denn abermals finden sich in den Nischen siidliche Land- 
schaften in sehr hellen Farben. Diese mannlichen und weiblichen 
Heiligen wirken alle bedeutend giinstiger als die Hochaltarsstatuen, 
weil sie rein reprasentativ gedacht sind und bei ihnen kein Affekt 
in Frage kommt. * 

Der Kirchenpatron Matthdus erscheint wie zu Beginn einer 
Predigt. Mit nach oben gewandtem Blick steht er da, die Rechte 
halt das aufgeschlagene Evangelienbuch, und sein linker Arm holt 
zu einer Geste aus. In den Raum zwischen Arm und KOrper fiigt 
sich sein auf der Volute sitzender attribuliver Engel gut ein, Wie 
um den Worten des Evangelisten zu lauschen, wenden sich ihm 
die beiden Frankenbischéfe Burkardus und Bonifatius zu. Alle 
drei Figuren zeigen in den K6épfen grosse Aehnlichkeit mit den 
Griinsfelder und Laudenbacher Heiligen, und ihnen entspricht auch 
im Allgemeinen die Gewandbehandlung. 

Bei den weiblichen Figuren ist kein solcher inhaltlicher Zu- 
sammenhang zu erkennen, hier stellen die Heiligen Ottilia und 
Lucia eher die Verbindung zwischen den Glaubigen und der auf 
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dem Drachen stehenden Mutter Gottes her. Es sind der Art 
Wintersteins entsprechende bauerische Gestalten mit derben Ge- 
sichtern und plumpen Bewegungen. Ganz gliicklich ist der Kom- 
positionsgedanke, der aufsteigenden Vertikale der Maria dreimal 
durch eine Diagonalbewegung entgegenzuwirken, namlich in dem 
schriaggehenden Arm, in der Haltung des Kindes und im Speer, 
den es dem Untier in den Rachen stossen will. Das Gewand der 
Ottilie zeigt die fiir die Nonnentracht typischen senkrechten Pa- 
rallelfalten, bei den anderen Gewdandern treten die iiblichen Mo- 
tive auf. 

Vergleicht man alle diese Figuren mit der kleinen Taufgruppe 
(Abb. 9), so ergibt sich sofort der Gegensatz zwischen den 
Werken, die auf Fernwirkung ausgehen und daher viel bewegter 
behandelt werden miissen, und solchen, die auf Betrachtung aus 
der Nahe berechnet sind. Es ist der gleiche Unterschied, den 
Lempertz”) auch fiir das Schaffen Wagners nachweist, und der 
diesen Meister zwischen dem Althergebrachten und den neuen 
Formen wechseln ldsst. Da Winterstein infolge seiner Auftrage 
nun fast immer gezwungen ist, auf Fernwirkung hinzuarbeiten, 
erklart sich wohl auch, warum er zu keiner feineren Detailbehand- 
lung kommt und seine tiefgehende, im Barocksinn auf Kontrast- 
wirkung eingestellte Faltengebung dem Stil entgegen im Laufe der 
Jahre kaum verandert. 

In der weiss- und goldgefassten Kanzel bringt er im Vergleich 
zu Wagner und Bossi einen ganz anderen Typus. Wie es seiner 
Vorliebe fiir das Oval entspricht, wahlt er elliptische Grundform 
und bildet den Korpus nicht wie diese beiden Kiinstler unten 
wulstartig, sondern strebt nach einer geradlinigeren Form. Daher 
umgibt er ihn mit einem geraden Sockelband und lasst ihn nach 
oben leicht zuriicktreten. Die sich verjiingende glatte Zone mit 
dem Lorbeerstab erweckt den Eindruck einer Sdulenbasis, sodass 
man den oberen geriefelten Teil wohl als Nachbildung eines 
Sgulenstumpfes auffassen kann. Infolge der nun saalartigen Raum-- 
gestaltung wird die Kanzel unmittelbar an der Wand angebracht, 
hierdurch steigt das mit aneinandergelegten Ovalen und dem 
gleichen Kassettenschmuck wie am Sockelband gezierte Treppen- 
gelander in gerader Linie an und ruft natiirlich eine viel ruhigere 
Wirkung hervor. Der sich verjiingende Schalldeckel trigt auf 
hohem, mit Festons gezierten Sockel die Gestalt eines in die Po- 
saune stossenden Engels, der wieder ganz auf Fernwirkung hin- 
gearbeitet ist. Ausserdem beleben ihn am unteren Rand Engels— 
képfchen und schwebende Putten, die eine iippige, mit Quasten-- 
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schniiren befestigte Rosengirlande in Handen halten. Riickwand 
und Korpus schmiicken Reliefmedaillons, die von den bekannten, 
nach oben strebenden Palmzweigen und Festons umgeben sind. 
Aber trotz allem kommt er in diesem Werk nicht iiber eine niich- 
terne, handwerklich-trockene Wirkung hinaus. 

Mit den Medaillons gibt Winterstein zum ersten Mal er- 
zahlende Darstellungen in Reliefform, und zwar erscheinen dem 
Zweck der Kanzel entsprechend Geschehnisse, welche die Macht 
des Wortes erweisen. Im Gegensatz zu Wagner bringt er die 
Figuren und ihre Umgebung in der gleichen flachen Reliefhéhe 
und kann hierdurch zu keinér eigentlich raéumlichen Darstellung 
gelangen. Am besten ist in dieser Hinsicht noch die Vertreibung 
der Wechsler an der Riickwand gelungen, wo die schrag verlau- 
fenden Stufen und die Architekturperspektive in die Tiefe fiihren. 
Auch die Komposition ist annehmbar, denn der vom dahinter 
stehenden Pfeiler betonte Christus bildet wirklich den Mittelpunkt, 
um den sich die iibrigen Figuren gruppieren. Dasselbe System 
ist auch bei der Bergpredigt angestrebt, aber hier zeigt sich die 
vollige Unfahigkeit Wintersteins einer solchen Aufgabe gegeniiber, 
- ganz abgesehen von der kulissenartig unraumlichen Landschaft. 
Es fehlen ihm vor allen Dingen die geistige Konzentration und In- 
dividualisierungsgabe, die hier noch viel starker als bei der Frei- 
plastik vermisst werden und fiir ein solches Thema unerlasslich 
sind. Rein geometrisch nimmt Christus zwar die Mitte des Bild- 
feldes ein, doch keineswegs erscheint er als der geistige Mittel- 
punkt, denn die Ho6rerschar, die links unangenehm Kopf neben 
Kopf steht, schaut viel zu gleichmiitig drein, um von _ seinen 
Worten hingerissen zu sein. Diese breiten, bauerischen Gesichter 
mit den weit aufgerissenen Augen haben alle den gleichen ge- 
lassen-gutmiitigen Ausdruck, bei dem nicht einmal Christus eine 
Ausnahme macht. Ueber diese Tatsachen helfen auch ein paar 
sch6n geordnete Faltenzuge, etwa bei den beiden heran- 
schreitenden Gestaiten nicht hinweg. Charakteristisch _ fiir 
Winterstein ist der Baum rechts mit seinem etwas gebogenen 
kahlen Stamm und der dichten breiten Blatterkrone. Die gleichen 
Schw4chen zeigt auch der Sturm auf dem Meere. Die Darstellung 
spaltet sich in zwei Teile und verliert dadurch schon von vorn- 
herein. Neben dem wieder ganz ornamental gegebenen Meer 
wird die Freude an genrehafter Landschaftsdarstellung deutlich. 

Auch die iibrigen Einrichtungsgegenstande, wie Beichtstiihle, 
Betstuhldocken, Chorgitter und Orgelgehduse sind mit ihren ein- 
fachen Verzierungen vom Schreiner wohl nach Wintersteins Ent- 
wurf ausgefiihrt, so dass er uns hier wirklich als Urheber der gan- 
zen einheitlich-geschmackvollen Ausstattung entgegentritt. Hier- 
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durch wird seine Bedeutung unbedingt erhdht, so dass er Wagner 
und Bossi im dekorativen Schaffen ebenbiirtig zur Seite steht. 


Rottendorf und Effeldorf. 


Nahezu in der gleichen Zeit beginnt auch die Neueinrichtung 
der Rottendorfer Pfarrkirche *), deren Ausfiihrung sich allerdings 
iiber einen grésseren Zeitraum erstreckt. Wegen ihrer schénen 
Gesamtwirkung darf sie ebenfalls mit zu den bedeutenden 
Schépfungen des Klassizismus in Unterfranken zahlen. Auch fiir 
sie konnte ich die Urheberschaft Wintersteins nachweisen, und es 
ist ja nur natiirlich, dass der Kiinstler, der um 1780 die kleineren 
Arbeiten zur Zufriedenheit ausgefiihrt hat, nun ebenfalls die neuen, 
grésseren Auftrage erhalt. Der Nachweis seiner Tatigkeit ergibt 
sich aus den Rechnungen von 1784/91 *). So findet sich im Jahre 
1784 der Vermerk: «40 fl. seynd den Herrn Winterstein, Bild- 
hauer in Wiirtzburg p. abschlag an 200 rthl. wegen denen 2 neuen 
Nebenaltaren bezahlt worden. Im folgenden Jahr wird dann diese 
restliche Summe beglichen, und jetzt erfolgt auch die Aufrichtung 
nach Angabe des Trinkgeldes fiir die Bildhauer- und Schreiner- : 
gesellen *). In der gleichen Rechnung steht die Notiz, dass ein 
unbenannter Guttadter die neue Kanzel hat machen lassen, und 
ihrem ganzen Charakter nach ist auch sie das Werk unseres 
Meisters. 1787 fertigt er mit Darangabe des alten Taufsteins 
einen neuen in Holz, der die Kirche nichts kostet als die gering- 
fiigige Schreiner- und Schlosserarbeit. Im Jahre 1791 endlich 
erhalt er 240 fl. «wegen den neuen Altar», also fiir den Hochaltar, 
und 1793 fasst der Vergolder Berda von Kloster Heidenfeld fiir 
1040 fl. den hohen und die zwei Nebenaltare, die Kanzel, den Tauf- 
stein, Chorstiihle und Kommunikantenbank, die vom Schreiner 
wohl auch nach Wintersteins Angaben geliefert wurden. Nadhere 
Angaben, Akkorde oder Risse waren nicht aufzufinden. 

Im Gegensatz zu Rittershausen sind die Nebenaltare hier 
vollig als selbstandige Teile behandelt. Sie stehen an der Wand 
neben dem Chorbogen und bringen auch im Aufbau eine neue 
Lésung. Hinter dem Sarkophagaltar erhebt sich iiber einem 
Sockelgeschoss die wandahnlich geschlossene Flache mit dem nur 


80) Mader: Kunstdenkmdler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. Ill, Bezirksamt Wiirzburg, S. 149. 

8t) Gotteshausrechnungen im Pfarrarchiv Rottendorf. 

*°) Auffallend ist der bedeutend hoéhere Preis im Vergleich zu den 


ore in Rittershausen, wo doch noch figiirliche Darstellungen hinzu- 
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oben gerundeten Altarbild. Parallel zu dieser Ebene tritt rechts 
und links je eine glatte Sdule mit korinthisierendem Kapitell und 
tragt ein hohes Gebalk und machtiges reich profiliertes Gesims. 
Der mehrfach abgesetzte Architrav zieht sich zum Rahmen, er 
tragt den Rundbogen und stellt so die Verbindung zwischen den 
Sadulen und dem Mittelfeld her. Entsprechend dieser ganzen 
strengen Geschlossenheit hat auch das Sakramentshduschen hier 
Kastenform. Wie in Zimmern erhebt sich iiber dem Mittelfeld der 
durchbrochene ovale Auszug mit Strahlenglorie und dem Mono- 
gramm der im Altarbild dargestellten Heiligengestalt. Hier sucht 
Winterstein die strenge Form zu mildern, indem er den wieder 
pfeilerahnlich gebildeten Seitenteilen eine ganz leicht ge- 
schwungene dussere Begrenzungslinie gibt und sie etwas konkav 
einbiegt. Hierher an den Auszug zieht sich auch fast der ganze 
Schmuck und dient zugleich sehr geschickt kompositionellen 
Zwecken, denn die bewegten Putten auf den Gesimsen, die Engels- 
k6pfchen, Wolken und Festons vermitteln gut zwischen dem Aus- 
zug und den iibrigen Altarteilen. 

Wie die Altadre in verschiedenen Farbténen gefasst sind, so 
leuchtet auch die Kanzel (Abb. 12) in heller Marmorierung, Weiss 
und Gold. Obwohl sie zeitlich nur um eine ganz kurze Spanne 
von dem Rittershausener Werk getrennt sein kann, zeigt sie den 
gleichen Grundtypus hier frei von aller handwerklichen Niichtern- 
heit in schénster Entfaltung. 

Nach dem System von Rittershausen bildet der Maanderfries 
des Treppengelinders auch die Fiillung des Sockelbands, am 
eigentlichen ovalen Korpus werden seine bandartigen aneinander- 
gekuppelten Ellipsene wieder aufgenommen und noch mit lang- 
gezogenen Blattrosetten und Festons geschmiickt. Wird der 
Korpus schon durch diesen rein ornamentalen Schmuck bereichert, 
so scheint der ganze Bau gewissermassen von einer grossen 
Kelchbliite und einem System von vier in entgegengesetzten 
C-Bégen verlaufenden Streben getragen zu werden. Ausgehend 
von einer ovalen Platte, welche abermals auf einer Wolke mit 
derbem Engelskopf ruht, haben sie noch eine weitere Funktion, 
denn aus ihren Volutenaugen entspringen zu beiden Seiten wieder 
Streben, und zwischen ihnen und auf den grossen Voluten wird 
Platz geboten fiir die Symbole der géttlichen Tugenden: fiir das 
im Strahlenglanze auf Wolken schwebende Tabernakel, die knien- 
den Engel mit Kreuz und Anker, und fiir die Attribute des guten 
Hirten, die von auf Wolken schwebenden Engelsképfen umgeben 
sind. Diese ganze Anordnung zeigt wieder jene charakteristische 
Haufung der Motive, jenes immer erneut durchbrechende barocke 
Formgefiihl. Dasselbe Empfinden lasst auch den Aufbau auf dem 
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schén profilierten Schalldeckel entstehen. Er beginnt zwischen 
auf Wolken thronenden Engelsképfen und der Gruppe von Buch, 
Posaune und Palmzweig an der Stirnseite mit vier nach vorn 
geradlinig begrenzten Ansdatzen, die mit Kelchbliiten geschmiickt 
sind und ganz im Sinn der Vorderilachen an den Stiitzenvoluten 
des Kirchheimer Taufsteins wirken. Ihre bekrénenden, oval ein- 
ander zugebogenen Palmzweige sind eine Umwandlung der ovalen 
Lorbeerkranze, das Motiv wird also variiert. Auf den konkav 
geschwungenen Streben ruht eine elliptische Platte, und die daraut 
stehenden beiden Engel halten mit Gesetzestafeln und Kelch die 
Symbole des alten und neuen Bundes in Handen. Auch hier ver- 
bindet sich also wie beim Griinsfelder Hochaltar die Haufung der 
Motive mit reicher a jour-Arbeit. 

Neben den zum Teil schon erwdahnten Verzierungen ent- 
sprechen auch die iibrigen Ornamente dem neuen Stil, nur am 
Treppenpfosten fallt ein kleiner Rocaille-Ueberrest auf. Hier zeigt 
sich auch eine weitere Vasenform mit ganz niedrigem Leib auf 
schlankem Fuss, wdhrend sich der kannelierte,, ziemlich lange 
Hals leicht verjiingt. An der sich nach dem Schalldeckel zu ver- 
breiternden geschindelten Riickwand ist ein Flachreliefmedaillon 
eingelassen, um dessen oberen: Rand sich eine Girlande schlingt. 
Der iiber die Felder schreitende SAmann, eine Versinnbildlichung 
der Ausbreitung des Gotteswortes, ist ein der Wirklichkeit gut 
abgesehener Bauer, bei dem auch das Breite, Plumpe passend 
wirkt. Die Engelchen zeigen wieder lebhafte Bewegung. Ihr Aus- 
sehen wird immer derber und massiger. Arme und Beine erschei- 
nen reichlich dick und ungegliedert, und zahlreiche Fettgriibchen 
werden sichtbar. Man muss sie wohl als Werkstattarbeiten an- 
sehen **). 


An dieses Werk anschliessend sei die Kanzel der damaligen 
Rottendorfer Filialkirche Effeldorf) zur Betrachtung heran- 
gezogen. Auch sie konnte als Arbeit Wintersteins festgestellt 
werden, denn nach der Kirchenbaurechnung von 1787/89 hat er 
die «Von der Hochfiirstl. Jesuiter-Collegii Administration her- 
gegebene Kantzel» repariert, «<Deckel, Stiegen usw. darzu» ge- 
macht und 36 fl. dafiir bekommen *). | 


; *8) Die wirkungsvolle Arbeit dieser Kanzel muss in der Umgegend 
immer gebiihrend bewundert worden sein, denn die moderne Kanzel 
in der Pfarrkirche zu Arnstein zeigt ihr getreues Ebenbild. 

$*) Lill und Weysser: Kunstdenkmaler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. II, Bezirksamt Kitzingen, S. 110. 

*) In den Pfarrarchiven Rottendorf und Effeldort. 
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Er iibernimmt also hier ein schon vorhandenes Werk und 
dndert es dem Zeitgeschmack entsprechend. Der Korpus hat die 
zu Beginn des 18. Jahrhunderts beliebte Vierpassgrundform, deren 
Einschnitte mit in barockem Sinn anwachsenden Architekturteilen 
ausgefiillt sind. Soviel stammt wohl von der Jesuitenkanzel, alles 
andere aber kénnen wir als das Werk Wintersteins ansehen. Er 
sucht sie soweit als méglich seinem festgelegten Typus anzu- 
gleichen, deshalb setzt er der iiblichen Leiste entsprechend einen 
reich profilierten Sockel an den Korpus und lasst ihn in eine 
machtige Kelchbiiite auslaufen. Abermals tragen den Bau vier 
in entgegengesetzten C-Bégen geschwungene Streben, die hier der 
allgemeinen Grundform gemiass auf einer runden Platte aufsitzen. 
Auch den Schalldeckel passt er dem Korpus an, doch sind hier 
die Einschnitte viel geringer, sodass er im Grundriss fast eher wie 
ein Quadrat mit abgerundeten Ecken aussieht. Den Sdulen am 
Korpus entsprechen nach innen gebogene Voluten, an denen eine 
Rosengirlande hangt. Hier tragt der Strebenaufbau diesmal einen 
runden kannelierten Sockel, auf dem, umgeben von Wolken und 
Strahlen, die Gesetzestafeln und der ovale Lorbeerkranz mit ver- 
schlungenen Palmzweigen stehen. So ist der Aufbau geschickt 
zu einheitlicher Wirkung gebracht, und auch in der Aus- 
schmiickung weiss er den Korpus gut dem neuen Stil anzupassen. 
Die vielleicht schon vorhandenen vertieften Felder der Aus- 
bauchungen gibt er geschuppt, und hier sind zwischen iiber Naget 
gezogenen Festons Flachreliefmedaillons mit den Bildnissen des 
Heilands und seiner Mutter in der iiblichen Darstellungsart auf- 
gehdangt. Wie bei den anderen Kanzeln erscheint am geraden 
Treppengelander wieder die gleiche Ornamentierung wie am 
Korpus, und die Vase auf dem Pfeiler zeigt den schon bekannten 
Typus mit kurzem Fuss und Hals und einem breiten Leib mit 
Flechtbandmuster. 


Der weiss- und goldgefasste Rottendorfer Taufstein von 1787 
(Abb. 13, links im Hintergrund) bringt erneut das Gefiihl fiir 
Haufung zum Ausdruck, denn mit der Vase mit kurzem Fuss und 
geriefeltem Leib auf einem hohen, oben abgeschragten Sockel 
lasst es Winterstein noch nicht genug sein. Wie in Kirchheim um- 
klammert er das Gefass mit vier Stiitzen und halt sie mit einer 
glatten Leiste eng an den Fuss gedriickt. Dennoch wirkt das 
Ganze weit eleganter als dort, weil er die Stiitzen dem Verlauf 
der Vase entsprechend gebogen gibt und sie unten in jenen 
charakteristischen entgegengesetzten C-Bégen den Lorbeerstab 
umgreifen lasst. Erst oben am Leib trennen sie sich mit lang- 
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lichen Rosetten geschmiickt im rechten Winkel ab und tragen die 
mit aneinandergelegten Ovalen gezierte Leiste, die abermals das 
Gefass umschliesst. Auch hier liegt der Gedanke an eine Guss- 
form wieder nahe. Dariiber legt sich der ausladende Deckel, den 
ein ovaler aufrechtstehender Kranz bekrént. Der ganze Taufstein 
wirkt entschieden organischer als das Werk in Kirchheim und gibt 
erneut den Beweis, dass die Starke Wintersteins im Rein-Dekora- 
tiven liegt, und dass er sich hier deutlich in einer aufsteigenden 
Entwicklungslinie bewegt. 

Diese Linie zeigt nun der fiinf Jahre spater entstandene Hoch- 
altar (Abb. 13) auf einem gewissen H6hepunkt. Winterstein gibt 
ihn rein als Tabernakelbau und zwar in einer héchst eigenartigen 
Lésung, die vdllig von den Schépfungen der gleichzeitigen Kiinst- 
ler verschieden ist und eher Erinnerungen an voriibergehend auf- 
gerichtete Fest- oder Trauerdekorationen aufkommen lasst. Was 
er im Laufe der Entwicklung am Tabernakel erreicht hat, die An- 
naherung an die einfache Kastenform, die deutliche durchgehende 
Gliederung in zwei Geschosse, wird hier wieder unbeachtet ge- 
lassen. Nur eins verstarkt sich noch: die Einspannung in gerad- 
linig begrenzte Pilaster. Auf vier solchen Pilastern beruht nam- 
lich der ganze Aufbau. Sie trennen ihn nach dem iiblichen Schema 
in drei Teile, verlaufen aber nicht wie in Rittershausen parallel, 
‘sondern die beiden vorderen sind iibereck gestellt. Dagegen ist 
der Mittelteil hier in einer Ebene angeordnet und ladsst das Kruzi- 
fix auf einer Konsole vortreten. Hierin liegt eine Vereinfachung 
und ein Fortschritt in der Stilentwicklung, und das gleiche Moment 
zeigt sich auch in den nur noch wenig eingebogenen Seitenteilen, 
die in ihren Feldern wie in Griinsfeld die Symbole der Eucharistie 
tragen. Das Neue sind aber nun die ovalen Hohlraume zwischen 
diesen Seitenteilen und ihren Pilastern. Sogar mitten im Aufbau 
macht sich also jetzt seine Raumdurchbrechung geltend. Sie wirkt 
jedoch ausserordentlich giinstig, denn der Bau wiirde sonst bei 
der jetzt viel flachigeren Anordnung einen gar zu niichternen Ein- 
druck machen, und dann geben die oberen Bogenabschliisse eine 
sehr willkommene Ueberleitung von den Pilastern zur dreifach 
gegliederten Bekrénung. Sie ist das originellste am ganzen Werk, 
es scheint fast, als hatte ein gotischer Turmhelm bei den Stab- 
durchbrechungen Pate gestanden, und er kame ja auch mit seinen 
luftigen Zwischenrdumen dem Gefiihl Wintersteins sehr entgegen. 
Andererseits zeigen aber die vier Stiitzen, welche von den Pi- 
yea Bae Bogen ausgehend das architektonische Geriist bil- 

, i rer leichten C-Form, dass der Schdpfer innerlich immer 
noch am Geist des Rokokos haftet. Reichlich gehduft wird die 
Komposition wieder durch von den Stiitzen ausgehende, in ent- 
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gegengesetzten C-Boégen geschwungene Streben, die den kasset- 
tierten Sockel des Saulenstumpfes umspannen. Die seitlichen 
Postamente der adorierenden Engel geben dem ganzen Aufbau 
deutlich Dreiecksgestalt. Ueber der gleichen Basis zeigt sich am 
Verlauf der Gesimse nochmals dieselbe Form, wdahrend die vor- 
tretenden Zwischenglieder der Pilaster mit dem Sockel des Kruzi- 
fixes zusammengenommen das Motiv ein drittes Mal anklingen 
lassen. Um diese Wirkung zu erzielen, sind die betreffenden 
Glieder stark herausgehoben. Daraus erklart sich die Fiille der 
abgesetzten Teile: der Gesimse, der vorspringenden Gebilkstiicke 
und Sockel an den Mittelpilastern. Es ist wieder die iibliche Hau- 
fung, und sie bietet die Grundlage fiir die Ornamentierung. 

Im Ornament ist nun endgiiltig jeder Rokokoanklang ge- 
schwunden. Eierstab und Kyma, Kannelierungen und_ Flecht- 
muster treten auf, und auch die charakteristischen Gehange und 
aufrechtstehenden Ovalkranze finden sich wieder. Wie an den 
Gebdlkstiicken deutlich wird, werden die Festons jetzt durch den 
Gegenstand gezogen. Daneben erscheinen auch Blumengirlanden 
an den oberen Sockeln, und das grosse iippige Rosengewinde, das 
an den seitlichen Streben der Bekronung befestigt ist, erfiillt den 
Zweck, die erwahnte Dreiecksform noch zu bétonen. Diese Gir- 
lande halten stehende Putten auf den Ausseren Pilastern, und 
ihnen entsprechen die knienden Engelchen auf den Mittelsockeln. 
Diese Figiirchen und auch die grossen Anbetungsengel sind wieder 
viel mehr als in Rittershausen in die Gesamtkomposition einbe- 
zogen. Trotz alles Bemiihens fallt Winterstein also immer von 
neuem in die Art des alten Stils zuriick. Wenn auch die Figuren 
in der allgemeinen Bildung und Faltengebung — es erscheinen 
wieder die rundlichen Ziige und die Schwiinge von der Hiifte 
zwischen die Knie — die Wintersteinsche Darstellungsart zeigen, 
so muss man sie samt den K6pfen auf den Konsolen doch seiner 
Werkstatt zuschreiben. Fiir die Hand des Meisters sind sie gar 
zu plump und unférmig und sogar die sonst so sorgfaltig durch- 
gefiihrte ornamentale Haarbehandlung erfolgt hier ganz sche- 
matisch. Besonders die Putten auf den Mittelsockeln wirken in 
ihrer geschraubten Stellung héchst unnatiirlich, und im Verhdltnis 
zu den K6rpern sind alle K6pfe viel zu gross geraten. Bei den 
zahlreichen Auftragen ist es ja auch ganz erklarlich, dass der 
Meister nur den Gesamtentwurf selbst geschaffen und einen Teil 
der Arbeit seinen Gehilfen iiberlassen hat**). 

So stammen wohl im Entwurf auch die Beichtstiihle von ihm 


86) Kiinstlerisch sehr unangebracht erscheint mir die heutige elek- 
trische Beleuchtungsanlage, denn die Gliihbirnen verderben gerade die 
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und zeigen in ihrem einfachen ornamentalen Schmuck die neue 
Gesinnung, wahrend das Ausbiegen des Mittelteils nach vorn noch 
den Stempel des erléschenden Stils tragt. 


Arnstein. 


Wahrend dieser Zeit verfertigt Winterstein auch die zwei 
Nebenaltare fiir die Stadtkirche zu Arnstein”). Ueber ihre Ent- 
stehung weiss man Genaueres aus den Berichten des Piarrers 
Bayer an die geistliche Regierung ®). So schreibt er am 24. Juli 
1787*), dass die zwei Seitenaltéare in der Stadtkirche ganz un- 
gleich waren, der eine vom Holzwurm bedroht sei, der andere aber 
durch allzu haufig angebrachte Verzierung bei einer Neufassung 
grosse Kosten verursachen wiirde. «.... mein Bedacht war dem- 
nach bisher, beyde Altaére durch Verfertigung eines ganz neuen 
und Umanderung des anderen einander gleichstellen zu lassen und 
zu dem Ende iiberliess ich dem Wiirzburgischen Bildhauer Winter- 
stein, welcher Vor Kurzem bey mir war, die Einsicht derselben 
nebst einem Ueberschlag der Kosten, die er fiir die ganzliche Her- 
stellung der Arbeit foderte, und er machet sich anheischig, die 
beyden Altaére nach einem der beykommenden Risse um 120 


Thaler zu verfertigen und aufzustellen....» 
Darauf lautet die vom Dechant zu Haug unterschriebene Ant- 
wort vom 27. Juli 1787, dass der Pfarrer «.... mit Hinsicht auf 


den in der Kirche schon Vorhandenen hohen altar und Uebrige 
Bildhauerarbeit einen der vorgelegten Rissen auswdhlen und die 
Vorhabende arbeit durch den bildhauer Winterstein /: welcher 
‘seinen accord etwa auch bis auf 100 Reichsthaler herunterstimmen 
kénnte; / Verfertigen lassen mége.» 

In einem weiteren Schreiben vom 16. August 1788 berichtet 
nun der Pfarrer, dass der Bildhauer den umzuandernden Aufbau 
nicht gut herstellen kénne und sich zur Verfertigung zweier ganz 
neuer Altare nach oben erwdhntem Riss bereit erklart habe. Es 
sollten nur noch 60 fl. fr. mehr bezahlt werden. Bayer rechtfertigt 
sich weiterhin vor der geistlichen Regierung, denn von weltlicher 
Seite aus behauptet man™): «.... als das Betragen des Bild- 


hier angestrebte Wirkung der glatten Begrenzungsflachen und machen 
den Bau viel zu unruhig, 

**) Feuiner: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. VI, Bezirksamt Karlstadt, S. 14. 

8) Amrhein: Archivinventare der kath. Pfarreien in der Didzese 
‘Wiirzburg 1914, S. 60. 

86) Pfarrarchiv Arnstein, Tit. III Lit. A. 9. 

*) Nach dem Arnsteiner Ratsprotokoll vom 10. Juni 1788. 
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hauers hiebey entweder einen gewinnsiichtigen — oder der Kunst 
unerfahrenen Mann bezeichne, der kein volles Vertrauen ver- 
diene,...» 

Das Ordinariat gibt auch zur Errichtung der zwei neuen Al- 
tare seine Genehmigung, sie werden wohl im Laufe des kommen- 
den Jahres fertiggestellt, denn bereits am 17, August 1789 erfolgt 
ein weiterer Bericht, dass «.... der Vergolder Amersbacher Von 
Wiirtzburg» die Fassung «meisterhaft herzustellen sich anheischig 
macht». Leider sind hier ebenfalls die erwahnten Risse nicht mehr 
vorhanden. Wie weit bei der Auswahl dem Wunsch der Regie- 
rung folgend auf den Hochaltar Riicksicht genommen wurde, lasst 
sich nicht feststellen, da der vorhandene Hochaltar modern ist. 

Wieder wie in Rottendorf stehen die gleich gearbeiteten Altare 
neben dem Chorbogen, und den dortigen Werken entspricht auch 
die wandahnlich geschlossene Flache mit den oben abgerundeten 
Altarbildern *!). Die flankierenden Sdulen stehen hier jedoch wie- 
der iibereck, und auch die Gesimse sind viel leichter und eleganter. 
Es zeigt sich also abermals ein Zuriickgreifen auf alte Stiltenden- 
zen, und das geht soweit, dass neben dem Rahmen erneut Teile 
herlaufen, die oben ohrenartige Hohlriume ausschneiden, und dass 
sich die unorganischen seitlichen Konsolen auf eigenen Tragern 
wieder einfinden und nur durch die geradlinigere Form und die 
ovale Kranzbekrénung die spatere Zeit kennzeichnen. 

Statt der heutigen Bekrénung trugen die Altére wie gewohn- 
lich durchbrochene Aufsdtze, die wohl in der Ausfiihrung den 
Rottendorfer Ausziigen am d4hnlichsten waren. Wir kénnen das 
aus dem Kostenanschlag des Vergolders Amersbacher vom 11. Au- 
gust 1789 *) erkennen und sehen hieraus auch, wie diese Altare 
in urspriinglicher Fassung ausgesehen haben. Es heisst da: «Der 
oberste Lorbeerkranz wird vergold, die Palmenzweig  griin 
lassiert. Der Namen des h. Josephs samt Stralen und Wolken 
werden ganz vergold, die Engel und Engelsképfe weiss planiert 
und die Fliigel vergold, die mittlere Schild mit denen zwey Urnen 
werden weiss planiert und vergold, die Blumengehenke werden 
gemahit, die Kapital und Schaffgesimse werden vergold, alles 
iibrige Holzwerk aber; als der oberste Aufsatz, Hauptgesimser, 
Altar Rahm, Sdulen, Lissienen, Postamenter und Altarstein (Tisch) 
werden marmoriert, was aber in besagter Arbeit von dem Bild- 


1) Die Altarbilder, Maria Immaculata und der hl. Joseph mit dem 
Jesuskind, sind moderne Arbeiten des Miinchener Akademieprofessors 
Hermann Anschiitz von 1869. Nach Bericht des Pfarrers Sdder zur 
Restauration der Stadtkirche vor 1908. Im Pfarrarchiv. 

9) Ebenfalls im Bericht des Pfarrers Séder. 
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hauer hineingeschnitten, wird matt in Oehl vergold. Diese Arbeit 
also schon, fleissig und meisterhaft, sowohl mit gutem Golde, als 
feingeschliffen und polierten Marmor herzustellen, ist mir 
veraccortiert worden um 200 fl. fr.» 

Von all dem erwahnten Zierrat sind wohl nur der «mittlere 
Schild» mit der immer noch rocailleartigen Umrahmung und die 
«zwey Urnen» vorhanden. Die Vasen sind den Typen am Hoch- 
altar zu Rittershausen dhnlich, nur ist der Hals hier kanneliert, 
und der Deckel tragt als Bekrénung einen ovalen Lorbeerkranz. 
Die Ornamente am Sockel sind ganz getreue Wiederholungen 
eines Motivs am Neumiinster-Chorgestiihl, sodass diese Altare 
sich vollig in bekannten Bahnen bewegten. 

Neuartig ist dagegen die Bildung des Sakramentshdus- 
chens *). Es hat véllige Kastenform. An den Pilastern zeigt sich 
zuerst das beim Rottendorfer Tabernakel beobachtete Motiv des 
vorspringenden Gebilks, das hier mit Rosetten geziert ist und an 
der Unterflache ovale Kranze tragt. Auch die Gehange als 
Pilasterschmuck treten wieder auf. Reizvoll wirkt, dass sich das 
Gewinde aus Lorbeerstab und iippigen Rosen um die geschindelte 
Tiir mit dem Kruzifix nicht dem Verlauf des Bogens angleicht, 
sondern in den beiden Schwingungen nach oben ein neues Motiv 
anschlagt. Der mit Festons gezierte Aufbau iiber dem Korbbogen 
entspringt abermals dem Gefiihl fiir Haufung, denn der Bogen 
ware doch schon ein vollig geniigender Abschluss. Wenn Winter- 
stein ihn aber anbringt, um eine strengere rechteckige Form zu 
erzielen, so vereinigt sich das nicht gut mit dem sonstigen Altar- 
bau. Die ungliickliche Ueberschneidung des Bildes kann dadurch 
moglich sein, dass das heutige Altarbild eine gréssere Er- 
streckung hat. 


Saal an der Saale. 


In diesen Jahren muss eine ausserordentlich rege Tatigkeit 
in der Wintersteinschen Werkstatt geherrscht haben, denn die Auf- 
trage mehren sich in schneller Folge. So fallt ihm auch die Ein- 
richtung der Findelbergkapelle bei Saai zu). Wegen dieser 
Wallfahrtskirche hat man schon 1777 einen Ausstattungsplan -mit 
Materno Bossi festgelegt®), aber das Projekt ist nicht zur Aus- 
*8) Das Sakramentshduschen am Marienaltar, das bei der vélligen 
Gleicharbeitung doch sicher vorhanden war, fehlt heute. 

) Karlinger: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen- 
burg, Bd. XIII, Bezirksamt Kénigshofen, S. 120 ff. und Dehio: Hand- 
buch der deutschen Kunstdenkmaler, Bd. I, S. 325. 

®) Vergl. Miller: Materno Bossi, S. 66. 
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fiihrung gekommen, wohl weil 1780 ein vollig neuer Bau begonnen 
und 1785 vollendet wurde. Fiir diese neue Kirche greift man nun 
nicht mehr auf Bossi zuriick, sondern erteilt unserm Bildhauer den 
Auftrag. 

Den Beginn seiner Tatigkeit diirfen wir in die 2. Halfte der 
80er Jahre setzen, denn die Aufrichtung des Hochaltars erfolgt 
1789**). 1791 wird der Altar dann vom Vergolder Adam 
Wenzeslaus Lommel gefasst, und 1792 findet sich die Eintragung 
des Fuhrlohns, um die neue Kanzel von Wiirzburg hierher zu 
schaffen *’), Dieses Werk wird erst im Jahre 1795 mit 168 fl. be- 
zahit, und im gleichen Jahr wird abermals Fuhrlohn verrechnet, 
um die zwei Nebenaltére von Wiirzburg auf den Findelberg zu 
liefern *) Fitr diese Altaére konnte ich aber nirgends eine Be- 
zahlung an Winterstein feststellen. Auch Schaab*) sagt nicht 
ausdriicklich, dass sie von unserem Meister sind, sondern gibt nur 
nach den Rechnungen von 1798 und 99 an, dass sie fiir 450 fl. vom 
Vergolder Lommel gefasst worden sind. Dessenungeachtet muss 
man sie aber unbedingt als Arbeiten Wintersteins ansehen, und 
das Fehlen der Notiz ist wohl so zu erklaren, dass sie Schenkungen 
von Glaubigen an die Kirche sind. Ja, ich glaube sogar, Winter- 
stein hier wieder fiir die iibrigen Einrichtungsgegenstande verant- 
wortlich machen und ihm im Entwurf wenigstens zwei der vier 
um 1790 vom Schreiner Michael Knobling in Saal gefertigten 
Beichtstiihle *) und die klassizistische Umrahmung der Pieta auf 
der rechten Langhausseite zuschreiben zu k6nnen *), 

Leider wurde der Hochaltar 1891 durch einen Brand so zer- 
stort, dass nur. noch Ueberreste vorhanden sind, die mit neuen 
Teilen verarbeitet wurden. Wie er aussah, ldsst sich ungefahr 


%) 1789er Findelberg Heiligenrechnung, S. 23. 384 fl. fiir den 
neuen hohen Altar Hrn. Georg Winterstein laut gndgst. Ratifikation. 

39 fl. 3 Bz. 11 Xr. dem Jorg Jager von Grossenbardorff besagten 
Altar von Wirzburg hierher zu liefern. 

4 fl. 2 Bz. 7 Xr. fiir Praésent den Gesellen und 

3 fl. 1 Bz. 3 Xr. fiir Kost bey Aufrichtung. 

%7) 1792er Findelberg Heiligenrechnung, S. 24. 

13 fl. 1 Bz. 3 Xr. dem Bernhard Wirsing aus Kleinaybstadt Fuhr- 
lohn von der neuen Kanzel aus Wiirzburg bis hierher gezahlt. 

%) 1795er Findelberg Heiligenrechnung. 

) Schaab: Geschichte und Beschreibung der Pfarrei Saal, 
Ei del <8} 

400) Schaab, a. a. O. 

101) Vergl. fiir die ganze Einrichtung: Karlinger, Kunstdenkmaler 
von Unterfranken und Aschaffenburg, Bd. XIII, Bezirksamt K6nigshofen, 
Fig. 100. 


61 


aus einer Beschreibung im Pfarreibuch von Saal erkennen #02 aes 
heisst da: «Der Hochaltar reicht bis zur Decke; hinter dem Altar- 
tisch und Tabernakelaufsatz ist der Aufbau, der als Mittelpunkt 
das Gnadenbild Maria mit dem Jesukinde einschliesst. Ganz oben 
befindet sich Gott Vater, iiber ihm die den hl. Geist vorstellende 
Taube, zur Seite stehen vier Figuren in Lebensgrosse. Joachim 
und Anna und Zacharias und Elisabeth.» 

Wir miissen uns den Gesamtaufbau demnach in 4hnlicher 
Anordnung wie in Gritnsfeld vorstellen, wo zwischen den Sdulen 
die Statuen auf hohen Sockeln stehen. In der Mitte befand sich 
offenbar wieder in einer Nische eine Freiplastik, zu der Winter- 
stein eine spatgotische Madonnenfigur aus der Zeit um 1500 ver- 
wandt hat*). Erhalten sind von dem ganzen Aufbau nur die 
Sdulenteile um die Nische und vielleicht auch ein Stiick der 
Nischenumrahmung, da hier die charakteristischen Gehange auf- 
treten. Von je zwei Sdulen rechts und links stehen die einen 
in der gleichen Raumschicht mit der Umrahmung, wahrend das 
andere Paar in der Verkrépfung von Gebalk und Gesims davor- 
tritt. Das Ganze wirkt daher schwer und ernst, und dem ent- 
spricht auch die Ausgestaltung der Einzelteile. Am Gesims zeigen 
sich wieder Zahnschnitt und die iibrigen klassizistischen Orna- 
mente, und an diesem Werk finden wir zum ersten Mal bei Winter- 
stein zu zwei Drittel ihrer Hoéhe kannelierte Sdulen mit ausge- 
sprochen korinthischen Kapitellen. Hierin offenbart sich deutlich, 
dass unser Meister in diesem Aufbau den antiken Formen und 
damit auch den klassizistischen Stilideen einen Schritt naher ge- 
kommen ist. Dagegen wird er die Bekrénung immer noch bewegt 
gehalten haben. Man darf annehmen, dass sie baldachinartig ge- 
-bildet war und oben in der Mitte Gott-Vater in dhnlicher Dar- 
stellung wie in Rittershausen trug. 

Besonders bedauerlich ist der Verlust des Tabernakels, denn 
es ware doch dusserst interessant zu sehen, welche Form Winter- 
stein in der Zeitspanne zwischen Rittershausen und Rottendorf 
gewahit hat. 

Vom figiirlichen Schmuck haben sich die Statuen von Elisa- 
beth und Zacharias), erhalten. Sie kénnen eigentlich gar nicht - 
recht zu dem strengeren Aufbau gepasst haben, denn bei ihnen 


102) Im Pfarrarchiv, S. 14. 

103) Durch den Brand wurde sie so zerstort, dass nur die untere 
Gewandpartie noch erhalten ist, die iibrigen Teile hat man nach- 
geschnitzt. Vergl. Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffen— 
burg, Bd. XIII. S. 121. 

104) Heute auf modernen Sockeln. 
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erweist sich erneut, dass Winterstein im Grossfigiirlichen auch 
jetzt noch nicht vom alten Stil loskommt. Wieder sind die unter- 
setzten Gestalten in Beziehung zur Mitteldarstellung gebracht und 
wenden sich der Himmelsk6nigin zu. Elisabeth hat in ihrer ganzen 
Haltung etwas vom Wesen einer Immaculata angenommen, auch 
ihr Gesicht ist fiir eine Matrone zu jugendlich. Ist ihr Unter- 
gewand schon in Falten gelegt, die ein lebhaftes Licht- und 
Schattenspiel erzeugen, so bringt das schrag umgenommene Ober- 
gewand so tiefe Furchen und abstehende, man méchte fast sagen, 
schneckenférmig umgerollte Enden, dass man einen deutlichen 
Zusammenhang mit der Laudenbacher Margaretha und hierdurch 
auch mit der Immaculata in Zimmern fiihlt. Das Kopftuch ist mit 
einer fiir Winterstein erstaunlichen Grazie umgelegt und fallt frei 
vom Haupt zur Schulter herab, sodass sich immer noch eine un- 
mittelbare Verbindung mit dem Rokoko offenbart. Dieser beweg- 
ten Silhouette gleicht sich der im Vorwdartsschreiten sein Rauchfass 
schwingende Zacharias an, denn sein ausgestreckter linker Arm 
macht jeden geschlossenen Umriss zunichte. Er zeigt im Kopf- 
typ und in_ seinem Priestergewand viel Aehnlichkeit mit den 
Bischofsgestalten in Rittershausen. Fast im gleichen Schwung wie 
dort legt sich sein Mantel um den ausgestreckten Arm, und auch 
die scharfe Linie am Knie tritt wieder auf, nur ist die Anordnung 
— besonders am Umschlag wird es deutlich — um vieles eckiger 
und hdarter. 

Ueber die urspriingliche Fassung lasst sich nichts aussagen, 
da nach dem Brand ja alles erneuert werden musste. 


In der Kanzel bringt der Meister abermals jenen ovalen Grund- 
typus *”°) mit dem Sockelband, das hier als kassettierte Leiste 
mit hochstehenden Rosetten gegeben ist und gleich den Festons 
an den erhdéhten Feldern des Korpus auch am geraden Treppen- 
gelander wieder auftritt. Auch die tragenden Streben erscheinen 
auf einer elliptischen, von Engelsképfen getragenen Platte. Da sie 
die Gesetzestafeln und ein von Palmzweigen umgebenes Kreuz 
umschliessen, bleibt der Schalldeckel fiir eine zweite gegenstand- 
liche Darstellung frei. Noch eine weitere Aenderung weisen die 
Stiitzen dadurch auf, dass sie nur aus einem schwach gekriimmten 
C-Bogen bestehen, an dem sich oben Md&andervoluten anschlies- 
sen. Das Hinzielen auf geradlinig begrenzte Flachen tritt also 
immer mehr hervor. Hier hat die Form vielleicht auch deswegen 


105) Nicht wie in: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. XIII, S. 123, irrtiimlich angegeben, eine runde Form. 


63 


Anwendung gefunden, um fiir die den Korpus umgebenden Evan- 
gelisten eine Sitzgelegenheit zu bieten. ba 

Einen derartigen figiirlichen Schmuck kennt Winterstein ja 
von der phantasievollen Rokokokanzel Auveras in der Wiirzburger 
Peterskirche 1), und bringt wie dort die Evangelisten mit ihren 
Sinnbildern bei der Abfassung der hl. Biicher. In der Ausfiihrung 
zeigt sich dagegen der andere Geist und sein ganz anderes Tem- 
perament. Seine Gestalten sitzen ziemlich steif und unbeholfen 
da, und er ist der Schwierigkeit, sie in ihrer Bewegung dem Ver- 
lauf des Korpus anzugleichen, nicht recht Herr geworden. Be- 
sonders weiss er ihre Beine nicht gut unlerzubringen und gibt sie 
ungeschickt gekreuzt oder in gezwungen gebogener Stellung 
nebeneinander. Die ganze Art der Darstellung ist abgesehen vom 
bewegten Vorbild auch hier auf Fernwirkung berechnet. Daraus 
erklaren sich der zum Teil noch starke Kontrapost und die bewegte 
Behandlung der Obergewdnder. Die Kopfe der 4lteren Evan- 
gelisten haben nahezu den gleichen Typus wie die iibrigen frither 
dargestellten Heiligen mit teils langeren, teils kiirzeren Bdarten, 
wahrend Johannes den weichen Gesichtsausdruck der jugendlichen 
Heiligenképfe in Zimmern und des Johannes in Rittershausen auf- 
weist. Bei Wintersteins nicht sehr reichhaltiger Skala ist es ja 
ganz selbstverstandlich, dass immer von neuem die gleichen Tone 
angeschlagen werden. 

Der Schalldeckel mit seiner iippigen Rosengirlande am Innen- 
rand, dem Strebenaufbau iiber der Gitterbalustrade und der be- 
krénenden, fiir Fernwirkung gedachten Gestalt des guten Hirten 
auf elliptischer Platte zeigt das. iibliche System. Sehr reizvoll wir- 
ken die auf den Strebenvoluten thronenden Engelsképfchen und 
die beiden Putten auf dem Gesims mit Hirtenhut, Stab und Tasche. 
Hier spricht noch der Geist der galanten Schaferidylle des Ro- 
kokos, der sich auch nicht scheut, rein kirchliche Gedanken in 
kindlich-heiterer Form wiederzugeben. 

Die in gleicher Weise wie in Rottendorf geformte Riickwand 
tragt hier ein Reliefmedaillon mit der Heimsuchung Mariae. Wenn 
auch das Ganze jetzt plastischer als in Rittershausen geworden 
ist und die Képfe deutlicher heraustreten, so haften die Figuren 
immer noch zu stark an der Flache. Die beiden Frauen werden 
durch die Architektur und die zwei beigegebenen Gestalten von 
Zacharias und Joseph gut als Mittelpunkt hervorgehoben, aber 
beim Schildern der Gefiihle versagt unser Meister wieder. Es fehlt 
eben Winterstein der Sinn fiir das Packende, Dramatische, der 


*°6) Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, Bd. XII, 
Stadt Wiirzburg, Tfl. XXXII. 
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unfehlbar den geeigneten Moment trifft. Dann ware ganz von 
selbst das lahme Einanderzuneigen vermieden worden; jenes lang- 
weilige Herabhangen der Arme bei Elisabeth, ihre nahezu senk- 
rechte ‘Ueberschneidung durch den linken Arm der Maria und 
deren steif ausgestreckte Rechte waren unméglich. Auch in den 
Gesichtern wird das, was diese Gestalten innerlich bewegen muss, 
in keiner Weise zum Ausdruck gebracht, und ebenso schauen die 
Manner recht gleichgiiltig drein. Es herrscht iiberhaupt kaum ein 
Unterschied zwischen der jugendlichen Maria und der um vieles 
dlteren Elisabeth. Beide Gesichter sind gleich faltenlos gegeben, 
und noch nicht einmal die Kleidung unterscheidet zwischen der 
Matrone und der Jungfrau. Nur der Hut kennzeichnet iiberhaupt 
Maria als die Ankommende. Die ganze Gesichts- und Gewand- 
behandlung entspricht der Freiplastik. 


Die Gestalt der Nebenaltaére wird durch die abgeschragten 
Ecken des Langhauses bedingt, aber es kommt nicht mehr zu 
jener wirkungsvollen Verbindung wie in Rittershausen. Ueber dem- 
hohen Sockelgeschoss erheben sich hinter den Sarkophagaltar- 
tischen wieder wandartige Flachen mit den nach oben abgerunde- 
ten Bildern**’). Die sich hieran anschliessenden, geradlinig be- 
grenzten Stiicke, die oben in Voluten ausgehen, sind die beruhigt 
gewordenen seitlichen Teile, die wir bei den Nebenaltéren immer 
beobachten konnten. Sie dienen gleichzeitig als Riicklagen fiir die 
dem Verlauf der Wand entsprechend iibereck gestellten glatten 
Sdulen mit korinthischen Kapitellen. Das mehrfach abgesetzte 
Stiick des ma&chtigen Gebdlks geht. auch hier zum Rahmen iiber, 
um den Rundbogen zu tragen, und ebenso fehlt der iibliche durch- 
brochene Auszug mit*der Strahlenglorie nicht, aber da die ganze 
Bildflache viel breiter als bei anderen Altaren ist, wird auch er 
dementsprechend massiger und plumper. Seine Seitenteile sind 
viel machtiger und wirken infolge ihrer geradlinigen dusseren Be- 
grenzung — nur unter dem Gesims bilden sich Voluten — 
schwerer. 

Bekrént wird der Auszug von Engelsképfen in ovalem Kranz, 
wahrend wieder lebhaft bewegte Putten von den Gesimsen zum 
Auszug iiberleiten. Der Form der Vasen auf den Gesimsen des Auf- 
baus begegnen wir auch am Pfeiler der Kanzeltreppe, nur kommen 
hier statt des flammenartigen Deckels Palmzweige aus der Hals- 
6ffnung. Es ist ein eiférmiger Leib, um den sich ein Maanderband 
legt, mit kurzem Fuss und Hals und leicht gebogenen Henkeln. 


107) Dargestellt sind der hl. Joseph mit dem Jesuskind und der 
hi. Wendelin unter einer Schafherde. 
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H. 


Ein neuer Vasentyp findet sich auf den nun ganz geradlinig be- 
grenzten Tragern zu Seiten der Altare, die sich aus den un- 
organisch angebrachten Konsolen entwickelt haben. Hier erhebt 
sich iiber dem breiten, mit einer Bandleiste und Festons gezierten 
Leib ein langer kannelierter und sich verjiingender Hals, aus dem 
grosse Palmzweige ragen. Neben den iiblichen maandrischen 
Henkeln treten an der Halséffnung nochmals henkelartige Gebilde 
auf. Aehnliche Vasenformen ~bringt dem allgemeinen Stil ent- 
sprechend auch Wagner um diese Zeit. Die Ornamentierung halt 
sich in den iiblichen Bahnen, das einmal aufgenommene Schema 
wird eben mit geringen Abwandlungen fiir alle derartigen Altare 
verwandt. Neue Motive sind nur die Engelsképfchen neben den 
Rahmen und an den Auszugsteilen, jene sich verbreiternden Stab- 
biindel, um die sich dementsprechend verbreiternde Ellipsen legen. 

Im Gegensatz zu den dunkler marmorierten Altéren sind die 
Sakramentshduschen weiss und gold gefasst. Die beiden seitlichen 
Anbauten dienen wirkungsvoll als Leuchterbanke, wahrend das 
Tabernakel wieder Kastenform zeigt, allerdings mit geschwunge- 
nem Sockel fiir das Kruzifix, abgeschragten Ecken und Pilastern, 
deren Gesimse kleine Vasen mit eif6rmigen Leibern bekrénen. 

Die aus der niedergerissenen Kirche zu Wa4achterswinkel an- 
geschafite gotische Pieta**) steht in einer Blendnische, die wie 
die Nebenaltaére von einem durchbrochenen Auszug mit Strahlen- 
glorie bekrént ist. Zu beiden Seiten legen sich leicht ge-. 
«schwungene Teile an, und die Engel auf den wieder breitgedriick- 
ten Voluten wie auch der stehende Putto vom Auszug zeigen die- 
ibliche Darstellungsweise der Wintersteinschen Werkstatt. Ebenso 
erweist der konsolenartige Bau darunter mit dem vorspringenden 
Gebalk und den ovalen Kranzen an der Unterflache, wie iiberhaupt 
der ganze Zierrat, besonders das an den Nebenaltaéren neu ge- 
fundene Motiv deutlich seine Art. 

Bei den beiden vom Schreiner Knobling ausgefiihrten Beicht- 
stiihlen, die ich im Entwurf ebenfalls fiir das Werk Wintersteins 
halte, entspricht das Ausbiegen des Mittelteils nach vorn trotz der 
durchweg klassizistischen Ornamentierung noch dem alten Stil. 
Sehr interessant ist die Bekrénung. Von den mit Girlanden ge- 
schmiickten Vasen iiber den dusseren Pilastern lauft eine leicht 
ausgebogene Gitterbalustrade iiber die Seitenteile hin, wahrend 
das Mittelfeld ein ausgesprochen antikes Tympanon krént. Wie 
wenig Verstandnis aber unser Meister fiir den wahren Sinn dieser 
Formen hat, zeigt sich darin, dass.er den Giebel nun nicht als 
eigentlichen Abschluss verwendet, sondern mit seiner charak— 


*8) Kalender fiir katholische Christen, Sulzbach 1881, S.. 102. 
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teristischen Haufung dahinter noch einen Sockel mit geschwunge- 
nen Seitenteilen aufbaut, auf den er einen Putto mit einem Relief- 
medaillon stellt. Das ganze Motiv werden wir am Chorgestiihl 
von St. Stephan wiederfinden*”), von dort hat es Winterstein 
wohl dem Schreiner fiir die Beichtstiihle iibertragen. Auch die 
Putten, die mit der einen Hand das Medaillon halten, wahrend sie 
das andere Aermchen ausstrecken, sind in der Art der kartuschen- 
‘tragenden Figiirchen der Stephanskirche gehalten. Die Medaillons 
mit den bis zu den Knien gegebenen Gestalten von Petrus und 
Magdalena in iiblicher flacher Reliefdarstellung kénnten sogar der 
Ausfiihrung nach von Winterstein selbst gefertigt sein. 


Egenhausen. 


Der Saaler Kanzel nachstverwandt ist die Kanzel in der Pfarr- 
kirche zu Egenhausen, und aus diesem Grunde sehen sie Mader 
und Lill**’) als Werk unseres Meisters an. In den dortigen 
Kirchenrechnungen ist nichts weiter dariiber aufzufinden, als dass 
sie 1809 durch einen Vergolder aus Neustadt gefasst wurde, so- 
dass man zu keinem gesicherten Ergebnis kommen kann. 

Wieder '’’) hat der Korpus ein Sockelband, das hier aus einem 
um Rosetten gelegten Flechtband besteht und sich auch am ge- 
raden Treppengelander fortsetzt, wo die erhdhten Felder mit 
Festonschmuck ebenfalls erscheinen. Die hauptsdchlichste Ueber- 
einstimmung liegt aber in den Evangelistenfiguren am Korpus, die 
in den K6pfen und der Gewandung deutlich die Art Wintersteins 
zeigen. Nur hat sich der Kontrapost gemildert, die Gestalten sitzen 
hier gliicklicher auf geschwungenen Konsolen, und bei dieser 
Unterstiitzung konnefi die Fiisse weit natiirlicher und ungezwun- 
gener untergebracht werden. Gemeinsam mit Saal ist auch die 
ippige Rosengirlande am inneren Rand des Schalldeckels und der 
Strebenaufbau, der die Sockelplatte mit St. Paulus tragt. Der auf 
sein Schwert gestiitzte Heilige ist wieder in der Art unseres 
Meisters mit dem Sinn fiir monumentale Fernwirkung gearbeitet. 
Besonders bezeichnend ist das barock-dekorative Abstehen des 
Obergewands von der rechten K6rperseite. Ebenso entsprechen 
die auf Wolken thronenden Engelsképfichen an den Streben- 
1%) Vergl. Mader: Kunstdenkmdler von Unterfranken und Aschaf- 


fenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, Tfl. XXXVI. 

119) Mader und Lill: Kunstdenkmaler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. XVII, Bezirksamt Schweinfurt, S. 109. 

1) Vergl. Mader und Lill: Kunstdenkmaler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. XVII, Bezirksamt Schweinfurt, Abb. 79 und 80. 
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ansdtzen und Gesetzestafeln und Kreuz an der Stirnseite vollig der 
sonst gewdhlten Darstellungsart Wintersteins. 

Aber dennoch zeigt die Kanzel ganz bedeutende Abweichun- 
gen. So hat sie vor allen Dingen einen runden Grundriss, eine Form 
also, die allen gesicherten Kanzeln unseres Meisters fremd ist. 
Weiterhin fehlt auch jene charakteristische, den Korpus tragende 
Strebenkonstruktion, sie scheint hier geradezu verkiimmert zu sein, 
denn die Konsolen laufen ganz flach aus, ohne die typischen Hohl- 
rdume zu bilden. Ausserdem bringt Winterstein nie jene Lisenen 
iiber den Konsolen, welche den Korpus in einzelne Felder trennen, 
sondern er sucht ihn ja vielmehr als einheitliche Form zu fassen. 
Diese Trennungsglieder bewirken auch mit ihren oberen Voluten- 
konsolen, dass sich das sonst glatte Korpusgesims verkrépft, und 
dementsprechend verkrépft sich der reich profilierte Rand des. 
Schalldeckels ebenfalls. Selbst die Riickwand ist plumper und 
bringt nicht die iibliche elegante Verbreiterung und Einbiegung 
oben, und auch das Reliefmedaillon mit religissen Emblemen ist 
reichlich schematisch. 

Diese Verschiedenheiten sind meines Erachtens doch zu be- 
deutend, um die Kanzel vollig fiir Winterstein in Anspruch zu 
nehmen. Ich méchte sie daher eher einer gemeinsamen Arbeit mit, 
dem einheimischen Meister Michael Rehm zuschreiben, und zwar 
so, dass Winterstein wohl Hauptentwurf und figiirlichen Schmuck 
geschaffen hat, die Ausfiihrung aber dem Egenhausener Bildhauer 
iibertragen hat. Bei seiner damaligen Arbeitsiiberhdufung w4re 
das sehr leicht erklarlich. Rehm hatte dann also die abweichen- 
den Verdnderungen vorgenommen. 

Die Annahme, dass Rehm am Werk beteiligt ist, stiitzt sich 
auf die Betrachtung seiner beurkundeten Kanzel in Pfersdorf vom 
Jahre 1795*°). Auch dort finden wir die unserem Meister fremde 
runde Grundform, die Gliederung des Korpus durch Lisenen, die 
sogar die gleiche Bandfiillung wie in Egenhausen zeigen, und die 
Konsolen unter dem Gesims. Ferner sitzen die Engelchen mit den 
Symbolen der drei géttlichen Tugenden auf dhnlich gebildeten 
Voluten wie die Evangelisten an unserer Kanzel. Dass Rehm nun 
zu Winterstein in Beziehung gestanden und sich auch stark an 
seine Darstellungsart angelehnt hat, ergeben die Aehnlichkeiten 
mit den gesicherten Werken unseres Meisters. Die Kanzel hat 
ebenfalls das Wintersteinsche Sockelband und den zuriick- 
weichenden Korpus, wie auch den entsprechenden Aufbau des 
Schalldeckels, den der Salvator mundi bekrént, und bringt sogar 


42) Mader und Lill: Kunstdenkmiler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. XVII, Bezirksamt Schweinfurt, S. 236, Abb. 182. 
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die in Egenhausen vermisste Strebenkonstruktion. Am auffallig- 
sten ist jedoch, dass er zur Ausschmiickung des Korpus das Motiv 
verwendet, dem wir bei der Kanzel in der Stephanskirche wieder 
begegnen werden: ovalgelegte Bander mit Kelchbliiten oben 
und unten an der leichten Einbiegung, in denen zur Fiillung 
der Hohlrdume und weiteren Bereicherung kannelierte Stabe 
stecken. Ganz abweichend ist allerdings das Motiv der 
Lambrequins am Schalldeckel. Die Anlehnung an Winterstein 
zeigt sich auch weiterhin bei den gleichfalls urkundlich fiir Rehm 
festgelegten Seitenaltaéren *) in der Anordnung der wandahn- 
lichen Flache mit zwei flankierenden Sdulen und dem Auszug mit 
Strahlenglorie und Vase. Irgendwie muss also Rehm mit un- 
serem Meister in Beriihrung gekommen sein, so dass eine gemein- 
same Arbeit wohl anzunehmen ist *"*). 

Die Egenhausener Kanzel wird wohl ungefahr um die gleiche 
Zeit wie die Kanzel in Saal entstanden sein, und um 1790 méchte 
ich auch die Seitenaltére ansetzen. Diese farbig wirkungsvoll ab- 
gestimmten Altére mit bunten Mittelfiguren und weissgefassten 
seitlichen Gestalten sind aller Wahrscheinlichkeit nach das Werk 
Wintersteins, wie Mader und Lill**) ebenfalls annehmen. 

Wieder stehen die Altare **) in den abgesSchragten Ecken des 
Langhauses. Hieraus und vor allem aus Riicksicht auf den Hoch- 
altar im Spatrokokostil ergibt sich der Aufbau. Offensichtlich 
haben wir es mit einer Wiederholung der Grundform von Zimmern 
zu tun. Die Betrachtung zeigt aber, wie Winterstein in der da- 
zwischenliegenden Zeitspanne seinen Stil geadndert hat. Es ist 
nicht mehr das dem Rokoko entsprechende Ausgehen auf optische 
Wirkung; die Vertiefung der Nische spricht nicht mehr, sondern 
die Flache, vor der sich die Figur befindet, und der die Nische 


113) Vergl. die Abb. 182. 

114) Weitere Werke Rehms sind bisher nicht aufzufinden gewesen. 
Man weiss nur von einem Vertrag der 1787 mit ihm und Konrad Pfister 
von Egenhausen iiber die Errichtung des Hochaltars zu Schraudenbach 
geschlossen wurde. (Im Pfarrarchiv Zeuzleben). Vielleicht geht jedoch 
diese <Baldachinanlage in halbkreisférmiger Anordnung mit vier Sau- 
len» (Kunstdenkmdler von Unterfranken und Aschaffenburg, Bd. XVII, 
S. 248) noch auf den Entwurf Simon Wagners zuriick, mit dem der 
erste Vertrag abgeschlossen wurde, und von dem auch die Hauptfigur 
stammt. Man koénnte daher wohl nur die geringeren Seitenfiguren und 
Engel in der Bekrénung als Rehms Werk ansehen. 

145) Mader und Lill: Kunstdenkmaler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. XVII, Bezirksamt Schweinfurt S. 109. 

16) Vergl. Mader und Lill: Kunstdenkmaler von Unterfranken 
und Aschaffenburg, Bd.XVII, Bezirksamt Schweinfurt, Tfl. IX. 
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vollig umschliessende, nach unten ebenfalls gebogene Rahmen, 
sodass man hier dhnlich seinen Altéaren mit Bildern fast von einer 
wandartigen Flache reden kann. Der Rahmen tritt auch deshalb 
so deutlich hervor, weil die seitlichen Teiie nur in den Auslaufern 
unten ein verkiimmertes Dasein leben. Ihren Voluten, welche die 
ohrenartigen Hohlraume ausschneiden, entsprechen Festons, die 
sich vom Rahmen zum Verbindungsstiick zwischen Rahmen. und 
Sdulengebalk schlingen. Es ist hier zwar nicht mehr jener natiir- 
liche Uebergang von den Sdulen zum Mittelfeld durch die Bogen- 
umrahmung wie in Zimmern vorhanden, aber immerhin ist jene 
Verbindung noch da, und ich kann mich der Ansicht Hoff- 
manns 7): «Die Sdulen sind als ziemlich iiberfliissig behandelt» 
nicht anschliessen. Wie in Zimmern legen sich die seitlichen Teile 
des Auszugs auch iitber diese Verbindungsstiicke, sie sind nied- 
riger, dafiir jedoch wie in Saal breiter und massiger und bilden 
wie dort unter den Gesimsen Voluten. Dennoch erscheinen sie 
nicht so plump, weil sie nicht geradlinig begrenzt sind. Um aber 
die Einbuchtungen wieder etwas abzuschwachen, fiigt er geschickt 
die S-formigen Palmzweige ein und kommt so zu einer ruhigen, 
doch keineswegs schwerfalligen Wirkung. Alles ist gegeniiber 
Zimmern strenger geworden. Die Kapitelle gleichen eher der 
antiken korinthischen Ordnung, und Gebalk und Gesims zeigen 
in ihrer Profilierung fast nur noch gerade Flachen. Auch die 
Trager der Seitenfiguren sind jetzt vollig organisch angefiigt. Die 
Figuren selbst haben allerdings geschweifte Sockel, dagegen zeigt 
die Konsole der Immaculata die Stilwandlung. Sie ist in der Art 
einer Vase gebildet, durch deren Mdanderhenkel sich ein Stoff- 
gehange schlingt, wahrend am Fuss naturalistische Friichte liegen. 
Die in die Nischen eingebauten Sakramentshauschen geben in 
grossen Ziigen die Form des Rahmens wieder. 

Auch die Ornamentierung beweist, dass das Gewicht jetzt auf 
den Rahmen gelegt ist, denn hier findet sich der Hauptschmuck. 
Bemerkenswert sind jene bandartigen Ovale, die am Gebdalk in 
Saal ebenfalls auftreten und viel eher aus aneinandergelegten 
C-Bégen zu bestehen scheinen. Die Rocaille klingt eben immer 
noch leise an. Das zeigt sich weiter an den beiden seitlichen 
Schliingen am Schild iiber der Nische, der aber nach der Art des 
neuen Stils — also alte und neue Formen nebeneinander — an 
einer knitterigen Bandschleife befestigt ist. Wieder setzt sich eine 
S-Linie nach einem Schlung in anderer Richtung fort, und auch 
zwischen den Kreuzbalken des Kruzifixes™*) finden sich dhnliche 


“’) R. Hoffmann: Bayerische Altarbaukunst, S. 289. 
18) Am noérdlichen Altar. 
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Motive. Sonst tritt der gewohnte Zierrat auf, auch die Palmen zu 
Seiten des Rahmens sind vorhanden. 

Statt der bewegten Putten erscheinen diesmal Postamente mit 
Vasen auf den Sdulengesimsen, und zwar zeigen die Urnen einen 
schon bekannten Typ in geringer Abweichung mit ovalen Henkeln. 
Die gleichen Henkel haben auch die kleinen Gefasse mit eif6rmigen 
Leibern und Flammendeckeln auf den Gesimsen des Auszugs. Die 
bekrénende Vase, aus deren Oeffnung Palmbiischel ragen, besitzt 
wieder mdandrische Henkel und einen langen kannelierten Hals, 
der sich aber weniger stark als bei den Vasen in Saal verjiingt. 
Wie in Zimmern schmiegen sich die Ziergirlanden in ihren Enden 
dem Bogenlauf an und verbinden Auszug und Vase. 

Die Nischenfigur der Immaculata zeigt im Gegensinn die 
Armbewegungen der gleichen Gestalt in Zimmern, und die 
ausgestreckte Hand hielt allem Anschein nach _ urspriinglich 
auch hier eine Lilie. Der Zeitunterschied wird aber hier 
umso deutlicher, als ja das Werk in Zimmern dem _ ver- 
ldschenden Stil besonders stark angehédrt. Schon das Stand- 
motiv ist anders geworden. Es ist nicht mehr jenes_leichte 
Ausbiegen der Hiifte, das der Gestalt etwas Schwingendes gibt, 
sondern die K6rperhaltung ist statuarischer, und dem _ ent- 
spricht auch die Haltung des Kopfes. In Hals- und Gesichtsbil- 
dung findet sich Uebereinstimmendes mit der Elisabeth in Saal, 
deren Zusammenhang mit dem Werk in Zimmern ja schon betont 
wurde. Gegeniiber Saal lasst hier der diinner gegebene Stoff den 
KGrper deutlicher hervortreten, und trotz der kraftig durchgebil- 
deten Falten erscheint der Ueberschlag des Obergewandes flachi- 
ger, und die abstehenden Enden wirken weniger stark. Bei diesen 
Frauengestalten kann man also deutlich Wintersteins Stilentwick- 
lung feststellen. 

Die Figur des Wendelin mit Lamm und Hirtengeradten zu 
Fiissen hat nahezu die gleiche Armhaltung wie die Gestalt in Zim- 
mern. Die starkere Drehung des Kérpers und die jetzt viel 
reichere Kostiimierung !asst ihn aber eleganter und, fast médchte 
man sagen, rokokohafter erscheinen. Die sehr gut ausgefiihrte 
Tracht zeigt den Heiligen reizvoll als Abbild eines jungen fran- 
kischen Bauern im Sonntagsstaat, und dazu passt auch der unter- 
setzte Kérperbau und das breite Gesicht. Wie in Zimmern steht 
ihm Sebastian gegeniiber. Auch diese Figur ist reichlich bewegt 
und hat trotz des untersetzten, massigen Kérperbaus geradezu 
etwas Tanzerisches. Es muss wohl eine ausgesprochene Rokoko- 
darstellung als Vorbild gedient haben. Jetzt sind beide Beine 
an den Baumstamm gebunden, und zwar steht das linke schrag 
und das rechte beriihrt den Boden nicht mehr. Hierdurch ergibt 
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sich auch ein starkeres Ausbiegen der Hiifte. Der Kontur wird 
dadurch besonders unruhig, dass der rechte Arm abgespreizt 
gebogen an den Stamm gefesselt ist, wahrend der linke schlaff 
herabhangend an einem Ast befestigt ist. Der fast vollig entblésste 
Kérper zeigt starke Muskulatur und ist gegeniiber der Jiinglings- 
gestalt in Zimmern detaillierter gegeben und mehr der KOrper 
eines jungen Mannes. Dem entspricht auch der hdartere mann- 
lichere Kopf, der sich hier in stummem Schmerz auf die Schultern 
neigt. Sehr schén ist wieder die Haarbehandlung. Die bewegte 
Haltung der Figur findet ihren Widerhall in der Anordnung des 
umfangreichen Lendentuchs. Besonders an der rechten Seite des 
Kérpers flattert es weit ab und zeigt in seinem plastischen 
Schwung und der auf Kontrastwirkung ausgehenden Faltenbildung 
die Kraft, welche der sterbende Stil immer noch besitzt. 

Auch der Kruzifixus, der hier wieder in der gewohnten Weise 
dargestellt wird, ist 4usserst muskulés, er hat im Vergleich zu den 
betrachteten Typen an sorgfaltiger Detailbehandlung und zugleich 
noch an Massigkeit zugenommen. Trotzdem gelingt hier das 
Hangen in der angestrebten S-formigen Schwingung infolge der 
starken Ausbiegung der rechten Hiifte besser als bei den friiheren 
Darstellungen. Durch die andere Kérperhaltung verlauft auch 
das rechte Bein schrager, so dass die Fiisse fast nebeneinander 
befestigt sind. Die Arme haben die gleiche Haltung wie beim 
Rottendorfer Christus. Wie in Kirchheim sind bei den Handen 
wieder die Zeigefinger gelést, und der abermals dicht unter dem 
Schnittpunkt der Kreuzbalken geneigte Kopf zeigt die dort naher 
erlauterte Darstellungsart. Das Lendentuch schlingt sich dies- 
mal von der rechten Hiifte her durch den Giirtel und fallt in 
breitem Ueberschlag dariiber, um in seinen Enden vom KO6rper 
wegzuhangen. Gegeniiber der ganz flachigen Anordnung in 
Rittershausen dringt hier das plastische Gefithl wieder durch. 

Wie in Ritterhausen stehen die Seitenfiguren Maria und 
Johannes mit dem Kruzifixus in Verbindung. Aber bei dem kleine- 
ren_ Altar sind sie natiirlich viel mehr an das Mittelfeld heran- 
geriickt. Ueberhaupt besteht ein grosser Unterschied zwischen 
den Werken dieser beiden Orte. Die Figuren wenden sich hier 
dem Gekreuzigten viel starker zu, und bringen auch die Teil- 
nahme an seinem Leiden besser zum Ausdruck. Johannes legt die 
Rechte beteuernd an die Brust, wahrend er mit dem linken Arm 
eine sprechende Gebarde macht, und auch der Jungfrau Hande 
sind hier weit eher in héchstem Schmerz zusammengepresst. Das 
Gesicht des Heiligen hat wieder ganz die Art der anderen jugend- 
hae Kopfe Wintersteins mit der schénen Haarbehandlung, und 

le als jlingere Frau dargestellte Mutter entspricht seinem weib- 
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lichen Typus. Die Anordnung der Gewdnder ist verhaltnismadssig 
ruhig, nur die Obergewander machen den Umriss durch die ab- 
stehenden Enden wieder bewegter. Die Umschlage des Mantels 
der Maria sind wie beim Rock des Wendelin und des Zacharias 
in Saal ziemlich hart, und bei Johannes tritt die scharfe Linie am 
Knie erneut auf. 

In sehr vielen Momenten stimmen diese Figuren also mit ge- 
sicherten Werken Wintersteins iiberein, sodass man ihm die 
Altaére wohl zuschreiben darf. Ich méchte sie als das Beste an- 
sehen, was unser Meister iiberhaupt an figiirlicher Darstellung 
geleistet hat, denn sie sind am wenigsten plump und derb, und die 
Gestalten der Kreuzigungsgruppe fiir seine Fahigkeiten iiber- 
raschend ausdrucksvoll. Er kommt hier der Darstellungskunst 
Wagners am nachsten, ohne dass ich jedoch direkte Vorbilder 
wie etwa die Altare in Retzbach*®) und Rohrbach annehmen 
mochte. Sein Streben nach eleganterer Wirkung im Grossfigiir- 
lichen, das schon bei der Elisabeth in Saal aufgefallen ist, zeigt 
sich hier noch viel staérker. Da er dafiir Vorbilder im Rokoko 
findet, ist es erklarlich, dass seine Figuren auch ein wenig leichter 
werden, und, wenn man so sagen kann, etwas Beruhigt-Rokoko- 
haftes haben. Auf jeden Fall steht er den klassizistischen Ideen, 
wie sie Wagner in den Figuren des Wiirzburger Treppenhauses. 
zum Ausdruck bringt, hier reichlich fern. 


St. Stephan. 


Nachdem die Kirche des Benediktinerklosters St. Stephan 1788 
von Geigel im neuén Stil umgebaut worden war, ging man an 
ihre innere Ausstattung ‘), die sich wohl bis in den Anfang der 
90er Jahre hinzog. Wer von den damaligen Wiirzburger Kiinst- 
lern hierbei beteiligt war, ist aus urkundlichen Beweisen nicht 
ersichtlich, da sie anscheinend alle bei der Sakularisierung und der 
Uebergabe der Kirche an die protestantische Gemeinde verloren 
gingen’™). Der Zeitgenosse Scharold berichtet’*’), dass die 
Bildhauerarbeiten fiir die neue Einrichtung vom Bruder des Abtes 


119) Jetzt Friedhofskapelle in Zellingen. 

120) Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. XII, a. a. O. 

121) Auch die von Dr. Denzinger 1850 verfasste Geschichte der Ge- 
baulichkeiten des St. Stephansklosters, die vielleicht auf Archivalien 
hinweist, ist nicht mehr vorhanden. 

12) C. G. Scharold: Wiirzburg und seine Umgebungen 1836, 
§ 5)S. 236. 
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Georg Winterstein herriihren. Damit ist eigentlich die Tatigkeit 
unseres Meisters schon sichergestellt, und deshalb fusst auch die 
ganze folgende Literatur iiber die Stephanskirche auf dieser An- 
gabe *), Es ist ja selbstverstandlich, dass Abt Gerhard seinen 
Bruder heranzog und ihm hiermit seinen schénsten Auftrag er- 
teilte, nach den Werken in den Landkirchen und den doch immer- 
hin kleineren Arbeiten in den Stiftern, nun das Gotteshaus des 
vornehmen Benediktinerklosters auszuschmiicken. Ja, man kann 
sogar behaupten, dass der Bildhauer hier tiber seine eigentlichen 
Grenzen hinaus tatig war, eben weil er bei seinem Bruder ar- 
‘beitete, von ihm iiber alles gefragt wurde und iiberall seine Mei- 
nung geltend machen konnte. 

Auch Miiller 4) sagt bei Besprechung der Stukkarbeiten, die 
zweifellos von Bossi ausgefiihrt sind: «Freilich musste sich Bossi 
mit Winterstein iiber verschiedene Einzelheiten der _ kiinftigen 
Stukkierung einigen, und der Vergleich mit seinen friiheren Ar- 
‘beiten ergibt, dass sich hier der Einfluss einer anderen Kiinstler- 
persOnlichkeit geltend macht.» Die Eigenart unseres Meisters 
tritt also zutage, der nach Miiller einen feierlichen und strengen 
Klassizismus im Gegensatz zu Bossis eleganterer Art vertritt. 
Dehio ist sogar der Ansicht, dass ihm «vielleicht iiberhaupt der 
dekorative Gesamtentwurf gehort» 7°), und auch Gurlitt °°) sieht 
ihn als «leitenden Kopf» an. Da wir Winterstein ja die geschmack- 
volle Innendekoration in Rittershausen zuschreiben konnten, erhalt 
diese Annahme eine grosse Stiitze. 

Auf jeden Fall ist sein starker Einfluss auf die dekorative 
Ausgestaltung unverkennbar, und ich méchte mich dahin ent- 
scheiden, dass er bei einem gemeinsamen Entwurf mit Bossi das 
letzte Wort zu sprechen hatte. Eine derartige kollektivistische 
Arbeitsweise war ja in jener Zeit gang und gabe, und auf diese 
Art kam ein Werk zustande, das zu dem Schénsten zahlen darf, 
was der Klassizismus in Franken hervorbrachte. 

Die feine, in Weiss und Gold gehaltene Stukkierung aat) 


128) Z. B. Niedermayer: Kunstgeschichte der Stadt Wiirzburg, 
Gurlitt: Wiirzburg, Leitschuh: Wiirzburg, Schwinger: Das Stephans- 
kloster in Wiirzburg, Pachelbel: Vor 100 Jahren in Wiirzburg und 
‘Dehio: Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler, Bd. I. 

124) Miller: Materno Bossi, ein frankischer Stukkator, Diss. Wiirz- 
burg. 1920, S. 96. 

™) Dehio: Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler, Bd. I, 
‘Mitteldeutschland, S. 407. 

26) Gurlitt: Wiirzburg 1902, S. 18. 

7) Vergl. auch Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, Til. XXXIV und Tfl. XXXV. 
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(Abb. 14) entspricht im architektonischen Geriist und in der Aus- 
gestaltung der Decke Bossis friiheren Arbeiten. Eine Zusammen- 
arbeit mit Winterstein ist aber neben dem Langhaus besonders 
am Orgelchor, wo die in Holz gearbeiteten Teile sicher von un- 
serem Meister stammen, und im Ostchor zu verspiiren. Ja, sogar 
in der Krypta finden sich seine charakteristischen Kranzmotive. 
Bei der Besprechung von Saal wurde schon erwdhnt, dass er jetzt 
ausgesprochen antike Formen, wenn auch nicht immer mit dem 
richtigen Verstandnis verwendet, und als erste Anwendung dieser 
neuen Vorbilder darf man die Stephanskirche ansehen. So wer- 
den jetzt die Pilaster kanneliert und im unteren Drittel der r6- 
mischen Architektur entsprechend mit Pfeifen ausgelegt. W4ahrend 
aber im Langhaus bei den gekuppelten Wandpfeilern diese strenge 
Art durch Bandschleifen und Kelchbliitenziige in den Kanneliiren 
unter den Kompositkapitellen gemildert wird, zeigen sich die Pi- 
laster im Chor — Wintersteins eigenstem Gebiet — in reiner Form 
mit ausgesprochen korinthischem Kapitell. Ebenso weisen dort 
die Fensterumrahmungen mit den ohrenartigen Ausschnitten und 
den durchgezogenen ovalen Kranzen, wie auch die Bekrénungen, 
die das bekannte Motiv des .aufrechtstehenden ovalen Kranzes mit 
dem geschlungenen Palmzweig iiber Wolken mit Engelsképfen 
tragen, auf ihn hin. Auch die iiber den Pfeifen angebrachten 
Reliefmedaillons mit Apostelbildnissen im Schiff und Képfen be- 
riihmter Benediktiner im Chor geben mit ihren charakteristisch 
breiten Gesichtern und der schmiickenden Girlande, die sich ent- 
sprechend Wintersteins aufrechtstehenden Kranzen in einem 
ovalen Schlung dariiberlegt, Zeugnis seiner entwerfenden TAatig- 
keit. Das Motiv selbst stammt wohl von Bossi, der es ja ahnlich 
in Triefenstein anwendet. Aber seine Manier ist viel mehr zeich- 
nerisch, wahrend hier die Képfe dusserst markant vor die Flache 
treten. Besonders die Engelsképfchen auf Wolken mit den Sym- 
bolen der Heiligen unter den Medaillons im Chor zeigen ganz die 
Eigenart unseres Meisters. Weiterhin miissen auch die bisher 
Bossi zugeschriebenen***) hiibschen Engelsgruppen auf den 
Fensterbinken fiir ihn in Anspruch genommen werden, denn nach. 
naherer Betrachtung sind es holzgeschnitzte Figuren, die nur mit 
einem weissen Stuckiiberzug versehen sind. In _ reizvoller Sil- 
houette stellen sie zu zweit je ein Sakrament dar. Ihre derben 
K6rper und grossen Képfe tun der Gesamtwirkung keinen Ab- 
bruch, sie sind aber zugleich ein untriiglicher Beweis, dass Win- 
terstein fiir sie verantwortlich ist. Ja, sehr wahrscheinlich sind 
sogar die rechteckigen Reliefs in den vier niedrigen Tiirober- 
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stiicken im Orgelchor nach Zeichnungen unseres Meisters ent- 
standen. Bei diesen Darstellungen aus der Christenlehre, die von 
Miiller ausfiihrlich beschrieben wurden, stellte er bisher nur fest, 
dass sie von Bossis sonstiger Art abweichen. Ich méchte sie ihm 
aber geradezu absprechen. Fiir Winterstein spricht die Freude 
an der genrehaften Landschaftsdarstellung mit den Blumen im 
Vordergrund und dem Kirchturm in der Ferne mit nistenden 
Stérchen. Bemerkenswert ist die Wiedergabe der Baume in seiner 
charakteristischen Art mit dem kahlen Stamm und der dichten, 
breiten Blatterkrone. Durch den Stuckauftrag treten die dar- 
gestellten Putten starker aus der Flache heraus, als es sonst seine 
Art ist, aber Kérperbau und Képfe entsprechen ganz seiner tib- 
lichen Darstellungsweise.. Auch die Tafeln iiber der Nord- und 
Siidtore des Orgelchors, Sauls Bekehrung und die Schliisseliiber- 
gabe an Petrus, méchte ich als Entwurf unseres Meisters ansefien, 
denn sie stimmen_ stilistisch mit den spadter zu besprechenden 
Reliefs am Chorgestithl iiberein. Wie dort ist auch die ruhige 
Handlung bei der Schliisseliibergabe in der Komposition besser 
gelungen als das unruhige Schlachtgetiimmel. 

Vollstandig dem Raum angepasst sind nun die eigentlichen 
bildhauerischen Arbeiten, so dass eine ungemein hohe kiinstlerische 
Wirkung erzielt wird. Nach Gurlitt gehéren sie mit zu dem 
Scho6nsten, was in jener Zeit in Deutschland geleistet wurde. 


Im Gegensatz zu den haufig auftretenden grossen Retabeln, 
welche den ganzen Chorabschluss einnehmen, fiillt der Hochaltar 
nur die Mittelwand aus. Er entspricht in seinem Aufbau vollig 
dem architektonischen Geriist, denn seine Sdulen stehen an Stelle 
der stukkierten Pilaster gewissermassen als Trager der Gewdlbe- 
rippen. Sie tragen den Auszug und sind dem Chorschluss ent- 
sprechend schrag zu dem Altarbild des Huber von Weissenhorn 
angeordnet. Im allgemeinen stimmen sie zusammen mit ihren 
Riicklagepilastern mit den stukkierten Wandpfeilern iiberein, und 
der- Palmkranzschmuck des Frieses wiederholt ein Motiv vom 
Griinsfelder Hochaltar. Zur Bereicherung winden sich Festons 
um die Sdulen und enden in an den Riicklagen angebrachten Vo- 
luten, aus denen nach oben Palmzweige heraustreten. Immer noch 
wendet Winterstein also diesen Rocaillenachklang an und erzielt 
durch die sich abbiegenden Zweige und die Engelsképfchen und 
Wolken neben der Kapitellzone eine Milderung der strengen 
Geradlinigkeit Der Auszug ruht hier auf einem iiber die Gesimse 
gespannten kassettierten Rundbogen, und wie immer sind die 
aussen leicht C-formig geschwungenen Teile Trager des Bogens, 
durch den gemeinsam umrahmenden Eierstab ist aber hier eine 
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innigere Verbindung hergestellt. Wegen der Anpassung an die 
Gewolbebildung weicht nun unser Meister von seinem gewohnten 
Langsoval ab und gestaltet den Auszug weit niedriger. Es ist 
eben alles auf Gesamtwirkung berechnet, und aus diesem Grunde 
wird auch die Strahlenglorie durch die gemalte Kassettenfiillung 
der Stichkappe ersetzt. Die Trager ziert das bekannte Ellipsen- 
motiv, wadhrend sich ein iippiges Rosengewinde dariiber hinzieht 
und den inneren Bogenrand in mehreren Schwingungen belebt. 

Infolge des architektonischen Aufbaus halt der ornamentale 
Zierrat zuriick, und auch die sonst iiblichen Vasen fehlen. Dagegen 
tragen Auszug und Gesimse figiirlichen Schmuck. So thronen auf 
Sockeln iiber den Sdulengesimsen zwei Engel, die Sonne und 
Mond in Handen halten. Nicht allein ihres hohen Platzes wegen 
haben sie die weitauseinanderstehenden Fliigel, das malerisch ge- 
ordnete Gewand und vor allem den Kontrapost, sondern um von 
dem streng geradlinigen Bau zum bewegteren Auszug iiberzu- 
leiten. Wie in Griinsfeld stehen sie mit dem Altarbild gegenstand- 
lich in Beziehung — diesen Rokokogedanken fiihrt Wiéinterstein 
also immer noch durch —, denn Sonne und Mond sind in diesem 
Fall nichts anderes als die Symbole fiir Gott Vater und seinen 
Sohn, welche die im Bild zum Himmel aufschwebende Maria 
empfangen. Auf diese Himmelfahrt bezieht sich auch die von 
12 Sternen umgebene Lilie in der Hand des einen der beiden leb- 
haft bewegten Putten am Auszug, es ist eine Versinnbildlichung 
der Jungfrau und der Apostel des Bildes. Die kleinen Engelsképfe 
bekrénen hiibsch Gesimse und Bogen des Aufsatzes und tragen 
mit den Képfchen iiber den Pilastern zur Bereicherung der Sil- 
houette bei. 

Leider ist der Tabernakelbau entfernt worden, und wir k6n# 
nen nur feststellen, dass er die Héhe des jetzt an seine Stelle ge- 
brachten Oelbergbildes von 1763 gehabt hat, da von hier ab erst 
das eigentliche Altarbild beginnt. Vielleicht sind die beiden seit- 
lichen Ziergerate noch als Ueberreste anzusehen. 

Zu beiden Seiten des Hochaltars schliessen sich sehr wir- 
kungsvoll komponierte Sedilienriickwande an. Die Sedilien fehlen. 
In ihrer dreiteiligen Anordnung sind die Wande ganz dem Raum 
zwischen dem Altar und den ndchsten Pilastern angepasst. So 
stehen die Seitenteile zwischen Fenster und Pilastern, und ihre 
Form wird durch die Endvoluten der Fensterumrahmung bedingt. 
Die aufwarts geschwungenen Begrenzungslinien fihren gut zur 
hoheren Mitte, die genau die Fensterbreite einnimmt. Gestalt und 
Auszierung dieser Mittelfelder sind in der oberen Halfte eine fast 
vollstandige Wiederholung des Sakramentshduschens in Arnstein. 
Hier hat atuich der Aufbau iiber dem Korbbogen einen Sinn, denn 
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ér bildet die Basis fiir den geschweiften Sockel mit der Gestalt 
des Apostels Petrus bezw. Paulus. Durch die zwei Putten am 
Fusse des Sockels wird das Motiv des Ansteigens nach der Mitte 
zu im Figiirlichen gut wiederholt. Hier zeigt sich wieder Winter- 
steins ausgesprochene Begabung fiir solche dekorativen Kom- 
positionen. 

Sehr gut wirkt auch die Ornamentierung. Bei Arnstein wurde 
ja schon auf die reizvollen Zietraten hingewiesen, doch es scheint 
fast, als ob sie hier bei der Ausschmiickung grosserer Flachen 
noch feiner und eleganter behandelt wdren. Sehr gliicklich 
schlingen sich die Gewinde aus Lorbeerstab und Rosen an den 
Seitenflachen der Begrenzungslinie entsprechend in zwei Bogen, 
und die gleiche Einbuchtung gibt Winterstein den oberen Randern 
der sonst geradlinig umrahmten oberen Felder. Bei ihren 
Flechtmusterfiillungen herrscht immer noch der Grundsatz, we- 
nigstens innen die volle Rechteckswirkung zu vermeiden und die 
ausgeschnittenen Ecken durch Rosetten zu ersetzen. Die Mitte 
fiilllt gut ein grosses geschindeltes Oval. Der Sockel zeigt Feston- 
schmuck iiber ellipsenartiger Bandfillung. 

Wegen ihres Standortes sind die Putten bewegt, sie scheinen 
geradezu am Sockel zu schweben, und durch die ausgebreiteten 
Arme wird eine reizvolle Silhouette erzielt. So wirken sie von der 
Ferne gesehen giinstig. Eine naéhere Betrachtung zeigt aber, dass 
Winterstein mit seinen derben Kinderkérpern Wagners entziicken- 
den Schépfungen gegeniiber immer bauerisch und plump bleibt. 

Dagegen sind die beiden Apostel gut gelungen. Eine Anregung 
fiir ihre Anordnung fand er wohl bei den Rokokobeichtstithlen der 
Augustinerkirche, die von derartigen Halbfiguren bekrént werden. 
Seine Gestalten stehen in ihrer ganzen Haltung mit dem Altarbild 
in Verbindung und scheinen die im anschliessenden Chorgestiihl 
zu denkenden Ménche der Jungfrau zu empfehlen. Es ist also 
alles auf die Gesamtwirkung berechnet. Die schén gearbeiteten 
Kopfe zeigen den tiblichen Alteren Heiligentyp Wintersteins, auch 
die Hande sind sehr gut ausgefiihrt. Wie gewohnlich erscheinen 
itber der Brust kraftige Diagonalfalten und rundliche Ziige an 
den Aermeln, sonst wird vom Untergewand nicht viel sichtbar. Bei 
Petrus fallt der dariibergelegte Mantel, den eine Schnur zusam- 
menhalt, in schénem Schwung iiber die beiden ausgestreckten 
Arme und weiter iiber den Sockel herab, nachdem der vom linken 
Arm kommende Teil erst bis zum Giirtel hochgezogen ist. Hier- 
durch wird gliicklich verhindert, dass die Figur abgehackt wirkt 
und es bleibt verborgen, ob sie kniend dargestellt ist, oder ob 
der K6rper mit den Schenkeln iiberhaupt aufhért: Den gleichen 
Kunstgriff wendet der Meister auch bei Paulus an, dessen Mantel 
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sich in einem Ueberschlag iiber die linke Schulter legt. Hier ver-- 
deckt das Buch mit dem schrég dahinter befindlichen Schwert des 
Apostels den Kérper noch mehr, die Art aber, wie es Paulus mit 
der nach aussen gedffneten Hand an sich halt, wirkt etwas ge- 
zwungen **). Sehr ruhig verlaufen bei diesen Figuren die Kon- 
turen der Mantel, sodass nur durch die abgestreckten Arme kein 
geschlossener Umriss zustande kommt. 


Im Gegensatz zu dem jetzt teilweise in der Kirche auf- 
gestellten, zweireihigen einfachen Chorgestiihl aus dem westlichen 
Psallierchor, dessen einzigen: Schmuck die erhdhten Felder an der 
Briistung bilden, ist das reichgeschnitzte Gestiihl des Ostchors 
die Hauptleistung der ganzen Ausstattung. Ja, der Gesamtwirkung™ 
nach kann es sich wiirdig den bedeutenden siiddeutschen Chor- 
stiihlen der 2. Jahrhunderthalfte zur Seite stellen. Ich erinnere da 
nur an die grossartigen Arbeiten der Christians in Ottobeuren und 
Wiblingen, an das Sp&atrokokogestiihl in St. Gallen von Joseph 
Anton Feuchtmayer und an Peter Wagners klassizistisches Werk 
in Ebrach. Ganz abgesehen davon, ob er sie gesehen hat, 
bringt er gegeniiber diesen Gestiihlen, welche die Chorwande: 
in fortlaufender Reihe einnehmen und nach dem sehr beliebten 
Brauch gleichzeitig Orgeln tragen, eine ganz andere Lésung, fiir 
die ich auch in den sonst gebrduchlichen Stichvorlagen keine un- 
mittelbaren Vorbilder finden konnte. Er muss sie demnach selb- 
standig aus verschiedenen Motiven kombiniert haben, um sie vor 
allem der Architektur passend einzufiigen. 

So ordnet er sein Gestiihl *°) auf jeder Seite in zwei einreihige 
Teile zu sechs Stallen, die genau in den Zwischenraum zweier 
Pilaster eingepasst sind, und nach dem Langhaus zu stellt er den 
ganz selbstandig behandelten Abt- bezw. Priorstuhl vor die Halb- 
sadule und schiebt. ihn dementsprechend weiter in den Raum vor’ 
als das iibrige Gestiihl. 

Die Briistungen der Reihen sind in ein breites, von Pilastern 
begrenztes Mittelfeld und zwei abermals von Pilastern umrahmte 
schmale Seitenfelder gegliedert. Wie bei vielen Chorgestiihlen 
jener Zeit sind diese Flachen mit umfangreichen Reliefdarstellun- 
gen gefiillt, und zwar zeigt die Mitte ein Rechteck iiber einer 
Maanderleiste, wahrend sich an den Seitenfeldern Medaillons be- 
finden. Die Lorbeergirlande um den oberen Rand eines solchen 

129) Das Wahrzeichen Petri, der iiber dem linken Daumen ge- 
tragene Schliissel, fehlt jetzt. 

130) Vergl. Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, Tfl. XXXVI. 


19+ 


Ovals ist wie bei den Sedilienriickwanden durch den Gegenstand 
geschlungen und am Scheitel unter einer rosettengeschmiickten 
Klammer durchgezogen. Den unteren Rand umgeben dagegen 
sich kreuzende, durch eine grossere Klammer gesteckte Palm- 
zweige. In einem gewissen Einklang mit den stukkierten | Wand- 
pfeilern stehen die zweifach kannelierten und zu einem Drittel ge- 
fiifften Pilaster. Die von oben herabhdngenden Kelchbliitenziige 
und auch die in der Kapitellzone angebrachten Rosetten sind eine 
haufige Erscheinung des Zeitstils. Seine fortschreitende Entwick- 
lung zeigen die nun ganz schmalen, mit Lorbeerstab gefiillten 
Wangen, die von einer geradlinigen, nur unten in eine breit- 
gelagerte Volute auslaufenden Umrahmung begrenzt werden. Eine 
héchst originelle Lésung bieten dann die Riickwande des Gestiihls. 
Im Gegensatz zu den anderen angefiihrten Werken und auch zu 
Wintersteins eigenem Neumiinster-Chorgestiihl, bei dem sich iiber 
den Stallen einzelne Felder erheben, ist die ganze Wand einheit- 
licher zusammengefasst und viel mehr im Hinblick auf den Raum 
als auf die Stallen behandelt. Nur die Leiste iiber den Sitzen mit 
den senkrechten Trennungsgliedern iiber den konsolenartig ge- 
bildeten Scheidewdnden und den Bliitenkelchen dariiber betont 
eine Aufteilung im iiblichen Sinn. Die dussersten Felder passen 
sich in ihrer Form ganz der Basis der einrahmenden Wandpfeiler 
an, sie fiihren in geschwungener Linie gefallig zu den leicht vor- 
springenden, pilasterartigen Teilen, die bis an die Fensterrahmen- 
voluten reichen, und das Mittelfeld nimmt genau die Fensterbreite 
ein. Ueber seine rechteckige Relieftafel auf einem sich nach unten 
verbreiternden sockelartigen Gebilde legt sich in gleicher Hodhe 
mit dem Fries der Seitenteile ein kraftig vorspringendes GebAlk, 
das von Konsolen zu beiden Seiten des Reliefs getragen wird. Als 
Vorbild fiir diesen Aufbau kann man vielleicht ahnliche Kamin- 
aufsdtze des Delafosse ansehen, auch dort finden sich die aus 
-Maandervoluten bestehenden Konsolen mit den grossen Rosetten 
an der Stirnseite und ihren zuriickliegenden Tragern. Die Be- 
krénung des Mittelfelds ist als Vorbild fiir die Beichtstiihle in Saal 
dort- schon eingehend besprochen worden. Sein eigenartiger 
Aufbau und auch die geschwungenen Konturen der dussersten 
Felder mildern die sonst dem Gestiihl innewohnende Strenge. Die 
liebenswiirdige Art des alten Stils kommt also immer wieder zum 
Durchbruch, und gerade in diesem Nebeneinander von Vergehen- 
dem und Neuerstarkendem liegt der grosse Reiz des Werkes. 
Der sterbende Stil klingt auch in der ausgebogenen Kar- 
tusche, die er hier im Gegensatz zu den einfachen Medaillons in 
Saal anwendet, und weiter in den aus den Seitenteilen heraus- 
ragenden gebogenen Palmzweigen an. Sie bilden sehr wirksam 
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die Fortsetzung der Fiillornamente, die wir ja dhnlich schon bei 
den Saaler Seitenaltéren gefunden haben. Nur sind die Stabe 
hier zu unwahrscheinlich dicken Stengeln einer Blume geworden. 
Neben den iiblichen rein klassizistischen Motiven treten an den 
Konsolentragern auch zum erstenmal bei Winterstein die antiken 
Tropfen, freilich in ganz unantiker Verwendung auf. Gebalk und 
Tympanon schmiicken zierliche Akanthusranken, dagegen ist der 
Akanthusfries unter den Relieftafeln sehr hélzern, eckig und arm- 
selig. Das befremdet umso mehr, als wir bei unserem Meister 
doch immer eine sehr lebensvolle Wiedergabe naturalistischer 
Elemente gefunden haben, und die Tatsache ist nur so zu er- 
klaren, dass er das Ornament hier gar nicht naturalistisch, 
sondern als ein in den Sockel gehGriges stilisiertes Gebilde auf- 
fasst. Die oval einander zugebogenen Palmzweige auf den kanne- 
lierten seitlichen Auslaufern sind dagegen schon wieder, als 
ausserhalb des Sockels stehend, naturgetreu wiedergegeben. Sehr 
hiibsch wirken die Fiillungen der einzelnen Giebelfelder, die in 
ihrer Anordnung immer gut der Dreiecksform angeglichen sind. 
Vielleicht haben sie auch gegenstandliche Bedeutung, und die 
Blumen, das Getreide mit der Sichel, die Weinbiitte mit Friichten 
und das Holz mit dem Feuerkessel weisen auf die kulturbringende 
Tatigkeit der Benediktiner hin. a 

Am zweiseitig geschlossenen Abt- bezw. Priorstuhl findet 
sich an den Briistungen eine Wiederholung der Seitenfelder des 
Hauptgestiihls; nur schlingt sich die Girlande an der dem Lang- 
haus zugekehrten Wand noch zu Seiten des Reliefovals herab. 
An der Riickwand erscheint auch die Leiste mit dem hier in der 
Mitte dariibergelegten Bliitenkelch, und man kann ihre seitlichen 
Begrenzungen gewissermassen als variierte Nachbildung der kon- 
solenartigen Scheidewdnde ansehen. Ihre obere Fortsetzung mit 
Schuppenmuster, den zweigeschlitzten Aufsatzen und _ Bliiten- 
kelchen zeigt vollends Wintersteins charakteristisches Haufen ver- 
schiedener Motive und macht zugleich die reiche Phantasie deut- 
lich, die immer wieder neue dekorative Lésungen findet. Sehr 
originell ist auch die Art, wie er die, mit Rosengirlanden gezierte 
Riickwand oben einbuchtet und das sonst ganz freistehende 
Reliefmedaillon einpasst. Das ovale Relief in geschupptem Rahmen 
mit rosettengeschmiickten Klammern an den Scheitelpunkten hat 
als obere Bekrénung einen ovalen Lorbeerkranz. Um aber auch 
diese Stiihle mit dem Gesamtraum in Zusammenhang zu bringen, 
umgeben die Medaillons von der Riickwand ausgehende Stuck- 
vorhange, die jeweils ein schwebender, wieder holzgeschnitzter 
Putto mit Quastenschniiren an der Halbsdule zu befestigen scheint, 
wahrend aus den Falten hélzerne Engelsképfe nach beiden Seiten 
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spahen. Durch die Anordnung wird auch vermieden, dass das 
Medaillon allzufrei in den Raum ragt, es wird vielmehr in die 
annahernd im Dreieck angebrachte Draperie gut eingebunden. 
Eine weitere Verbindung bringen die Festons, die sich von den 
Seiten des Ovals auf die Sockelgesimse von Halbsdule und Wand- 
pfeiler legen. 

Die Putten hier und am.Hauptgestiihl sind in der iiblichen 
plumpen Art gegeben, aber ob stehend, kniend oder schwebend, 
erzeugen sie immer eine reizvolle Silhouette. 

Die Kartuschen am Hauptgestiihl enthalten allegorische 
Flachreliefdarstellungen, die wohl die vier Tageszeiten mit Be- 
ziehung auf das Chorgebet zeigen **). Auch bei ihnen fallt die 
Freude an der Wiedergabe der Landschaft auf. Die iibrigen recht- 
eckigen und ovalen Reliefs bringen wie in den meisten Benedik- 
tiner-Klosterkirchen Szenen aus dem Leben des Ordensgriinders 
am Ménchsgestiihl, wahrend am Abt- und Priorstuhl Szenen aus 
dem Leben der fiir Franken bedeutungsvollen Heiligen Kilian und 
Bonifatius gegeben sind. Durch die angebrachte Zahl 1792 iiber 
dem Eingangstor bei der Ausschickung von Monchen zur Griin- 
dung eines neuen Klosters haben wir ungefahr einen Anhalts- 
punkt fiir die Entstehungszeit dieser Arbeiten. Irgend eine 
Signatur Wintersteins ist auch hier nicht zu finden. 

In der Gesamtwirkung des Gestiihls bilden die Reliefs sehr 
gliicklich den Hauptschmuck. Wenn man sie jedoch davon los- 
geldst einzeln betrachtet, ergibt sich wieder, dass die Starke 
unseres Meisters im Dekorativ-Ornamentalen und nicht in der- 
artigen figiirlichen Arbeiten liegt. Selbstverstandlich sind sie auch 
nicht alle von der Hand unseres Meisters, sondern von mehr oder 
minder geschickten Gesellen gearbeitet, und hieraus erklart sich 
manche technische Unzulanglichkeit bei den einzelnen Dar- 
stellungen. 

Bei den rechteckigen Tafeln an der Riickwand befindet sich 
die Vorderebene des Reliefs innerhalb des Rahmens, und dement- 
sprechend riickt die ganze Darstellung weiter nach hinten und gibt 
mehr Tiefeneindruck. Bei den anderen Reliefs aber tritt diese 
Vorderebene besonders am unteren Rand iiber den Rahmen 
hinaus, und wenn Winterstein nicht durch Architekturperspektive 
Raum geben kann, so bringt er die Figuren auf einer nach aussen 
gewolbten Zone, um hierdurch Tiefe zu erzielen. Dennoch 
kleben bei dieser letztgenannten Darstellungsart die Figuren 
immer noch an der Flache, obwohl die Kérper und besonders die 


*8t) Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. XII, Stadt Wiirzburg, S. 356. 
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Kopfe im Gegensatz zu seinen friiheren erzahlenden’ Reliefs 
plastischer hervortreten. Bei den Tafeln aber, bei denen Architek- 
turperspektive, Stufen und sorgfaltig gemusterter Boden den 
Grund vertiefen, gelingt es ihm, eine réumliche Wirkung hervor- 
zurufen, 

' Besonders bezeichnend fiir diese Gruppe ist die Szene, wo 
* Benedikt den als Kénig Totila gekommenen Gotenhauptmann 
Riggo entlarvt **). Andererseits offenbart sie zugleich die Grenzen, 
die dem Kénnen unseres Meisters gezogen sind, denn bei einem 
solchen dramatischen Vorgang versagt er wieder vollig. Der 
breite, in das Gebdude fiihtende Gang, welcher die glanzende 
Tiefenwirkung erzeugt, wird fiir die Komposition zum Verhangnis, 
er zerreist sie in zwei Gruppen. Es zeigt sich aber noch mehr 
Charakteristisches. So gelingt ihm der sitzende Benedikt mit 
seinen ruhig stehenden Begleitfiguren gut, wahrend er der Dar- 
stellung des bestiirzt davon eilenden Hauptmanns und seiner Leute 
nicht gewachsen ist. Die Gestalt mit den gekreuzten Beinen und 
ausgebreiteten Armen, die auch hassliche Ueberschneidungen her- 
vorrufen, wirkt geradezu peinlich. Giinstig ist nur der Zug nach 
der rechten Bildseite, der von den drei stehenden Grafen und 
dem um des Gleichgewichts willen nach links gebogenen Baum 
aufgefangen wird. Dieser Unfahigkeit im Herausholen des drama- 
tisch-wirkungsvollsten Augenblicks und im Darstellen der K6rper- 
bewegungen begegnen wir immer wieder. Es sei nur noch auf 
den vor dem Drachen fliehenden Monch verwiesen. Bei ihm ruft 
das heftige Nachobenstreben hodchst ungliickliche senkrechte 
Ueberschneidungen der Arme hervor. 

Dass Winterstein seelische Bewegungen nicht gut wieder- 
geben kann, wissen* wir aus seinen friiheren Werken. Da ist es 
ganz selbstverstandlich, dass er bei einer figurenreichen Dar- 
stellung, wo auch noch die mangelnde kompositionelle Gabe hin- 
zutritt, erst recht versagen muss. Der schlagendste Beweis dafiir 
ist wohl die Szene, wo die Ménche Benedikt beim Mahl vergiften 
wollen. Er verlegt die Handlung auf die Klosterterrasse und ldsst 
einen Teil des ganz primitiv gegebenen Gartens sehen. Um eine 
perspektivisch ebenfalls schlecht dargestellte hufeisenformige 
Tafel sitzt Benedikt mit den M6nchen. Wirkt der auf den Tisch 
gestreckte linke Arm des Heiligen schon unglaublich lahm, so sind 
die Gebarden der M6nche geradezu unertraglich. Diese aus- 
gebreiteten Arme, die an die Brust oder gar an die Stirn gelegte 
Hand sind dusserliche Gesten und die ausdruckslosen, breiten, 


482) Vergl. hierzu Dietrich von Hildebrand: Das Leben des hl. 
Benedikt, a. a. O. 
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wieder kaum individualisierten Gesichter sprechen wenig von Be- 
stiirzung und Reue iiber die entdeckte Missetat. Sehr ungliicklich 
wirken die beiden sich iiberschneidenden Ménche neben der Tir, 
und auch der Hereinspahende ist reichlich abgeschmackt. Man 
kann wohl sagen, dass mit diesem Werk unser Meister seinen 
kiinstlerischen Tiefstand erreicht. 

Demgegeniiber seien nun Szenen gestellt, die einen ruhigeren, 
mehr statuarischen Charakter tragen, und hierher gehért die Dar- 
bringung der rémischen Patrizierséhne Maurus und Placidus fir 
den Dienst der Kirche (Abb. 15). Die Handlung beschrankt sich 
auf die linke Bildhalfte. Der sitzende Benedikt wird durch den 
bossierten Pilaster und die beiden zur Seite stehenden Mé6nche, 
die Krummstab und Buch fiir ihn tragen, gut als Mittelpunkt 
herausgehoben. Seine ausgebreiteten Arme haben hier ihre Be- 
rechtigung, denn sie weisen auf die beiden Vater hin, die ihre auf 
den Stufen knienden Séhne in seine Obhut gebracht haben. Die 
zuschauenden Monche auf der linken Seite schliessen die Szene 
gut ab. Besonders wirksam erscheint die rein statuarische Hal- 
tung des rechts stehenden Vaters, wahrend das Vorschreitenwollen 
des anderen wieder zu einer ungliicklichen Stellung fihrt. 

Noch besser wirken aber die Reliefs, wenn er sich in diesem 
statuarischen Zustand auf méglichst wenig Figuren beschrankt. 
So sind bei der Bekleidung Benedikts mit dem Monchsgewand 
der kniende Jiingling und der ihn bekleidende Ménch gut mit 
einander verbunden, und die schén herabgleitende Riickenlinie 
der Stehfigur findet einen gewissen Widerhall in dem abfallen- 
den Landschaftsumriss. Dieser Komposition gegeniiber tritt der 
ungeschickt mit ausgebreiteten Armen im Hintergrund vor der 
Hohle dargestellte Benedikt als Ménch zuriick. Der Meister ver- 
einigt namlich oft in altertiimlicher Weise zwei Geschehnisse auf 
einem Relief. 

Kommt zu der beschrankten Figurenzahl in ruhigem Zu- 
stand noch die schon besprochene réumliche Wirkung hinzu, so 
erreicht Winterstein seine besten Leistungen im Relief in der 
Bischofsweihe des Bonifatius und noch mehr im Besuch Benedikts 
bei seiner Schwester Scholastika. Die erstgenannte Szene gibt 
durch die schragansteigenden Stufen und den sich von der Flache 
lésenden Baldachin Tiefeneindruck, und der thronende Papst ist 
mit dem vor ihm knienden Bonifatius und den seitlichen Assistenz- 
figuren sehr gut verbunden. Noch besser gegliedert erscheint mir 
das zweite Relief, auf dem Bruder und Schwester wahrend des 
Gewitters in dem in der Art eines offenen Kastens gegebenen 
Hause am Tisch sitzen. Sehr gut ist das Einanderzuneigen der 
Kopfe, das Ineinandertauchen der Blicke und das fiir den Meister 
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ausserst ausdrucksvolle Gebardenspiel. Die symmetrische Anord- 
nung der beiden Nonnen und MoOnche hinter den Heiligen rundet 
die Komposition vollends. 

Nach diesen gliicklichen Kompositionen soll die weniger 
gelungene Rettung des Placidus durch Maurus Wintersteins 
Freude an der Wiedergabe der Landschaft zeigen. Im Gegensatz 
zu dem doch viel gewandteren Feuchtmayer, der in St. Gallen die 
gleiche Szene behandelt ***) und die eigentliche Rettung nur im 
Hintergrund andeutet, die Hauptdarstellung dagegen auf die Auf- 
forderung Benedikts beschrankt, verfahrt unser Meister umgekehrt. 
Hier fiillt die ganze rechte Bildhadlfte das zwar sehr wenig natura- 
listisch gegebene Wasser mit allerhand Végeln, und im Hinter- 
grund erhebt sich ein Fels mit einer Ruine. Vielleicht darf man 
hierin eine Aufnahme der damals iiblichen Ruinenschwarmerei 
sehen. Auch bei Benedikts Ostermahl finden wir eine ausgedehnte 
kulissenartig dargestellte Landschaft mit einer naturalistisch 
gegebenen Eiche, wahrend sonst immer sein charakteristischer 
Baumtypus auftritt. Ganz fein deutet er im Hintergrund eine Stadt 
an, und wieder liegt auf einem Felsen ein burgartiges Bauwerk. 
Der standige Anblick der Feste Marienburg mag wohl hierzu An- 
regung gegeben haben, und auf das Maintal bei Wiirzburg weisen 
auch die Landschaften beim Abschied der Monche, bei der Dar- 
bringung der Kinder Maurus und Placidus und bei der Ueber- 
bringung der Nachricht vom Tode des Bischofs Germanus. Da 
erscheint baid besser, bald schlechter ausgefiihrt das Motiv der 
iiber ein Gewdsser fiihrenden Briicke, wahrend das Gelinde ziem- 
lich steil zu einem Berg ansteigt, der Turm und Gebdude tragt. 
Mit Obst- und Getreideernte auf den beiden ersteren Reliefs wer- 
den weitere Eindriicke der fruchtbaren Heimat verwandt, sie sollen 
vielleicht auch inhaltlich auf die segensvolle Tatigkeit der Bene- 
diktiner hinweisen und bringen zugleich einen genrehaften Zug 
herein. 

Diese Freude am Genrehaften findet sich ferner beim Mahl mit 
den Monchen, wo Hiindlein und Schiissel die Gleichformigkeit 
des Bodens unterbrechen und eine Katze die Treppe herunter- 
schleicht. Ein Katzchen liegt auch behaglich unter dem Tisch, als 
Benedikt den Raben das vergiftete Brot wegtragen lasst. Viele 
nebensdchliche Dinge behandelt Winterstein dusserst liebevoll und 
zeigt damit wieder seinen eigentlich ornamentalen Sinn. Erwdhnt 
seien nur die sorgfaltig gegebenen Fransen an Decke und geist- 
lichen Gewdndern, die Spitzen, Pelze, Zierraten an Riistungen und 

133) Kick und Pfeifer: Barock, Rokoko und Louis XVI aus Schwa- 
ben und der Schweiz, Tfi. 54. 


85 


die immer genau gezeichneten Einzelheiten der zeitgendssischen, 
wenn auch oft unperspektivischen Architektur. 

Ueber die Gestalten selbst ist nicht viel neues zu sagen, es sind 
die iiblichen untersetzten Figuren. Da bei den Monchen die 
schéne ornamentale Haar- und Bartbehandlung wegfallt, er- 
scheinen ihre breiten Gesichter doppelt plump und derb, beson- 
ders durch die hasslichen abstehenden Ohren und die kaum vor- 
handene Individualisierung. Bei ihnen ist die haufig angewandte 
antikisierende Stirn-Nasenlinie besonders unangebracht. Ihre 
Tracht bedingt es, dass die Falten nahezu parallel herunterlaufen 
und die Umrisslinien ruhig gehalten sind. Die Faltentaler gehen 
verhaltnismassig tief, daneben stehen leere Flachen, und immer 
fihlt man den Kérper gut durch. Die Skapuliere, Obergewdnder 
und Mantel zeigen wieder die Freude am ornamentalen Eigenleben 
des Stoffes in umgebogenen und abstehenden Enden. Die welt- 
lichen Personen sind zum Teil zeitgendssisch gekleidet, teils bringt 
er wohl vom Theater her bekannte K6nigsgew4dnder und rdmische 
Riistungen oder vielleicht nach Alteren Stichen Trachten aus der 
Zeit des 30jahrigen Krieges mit den charakteristischen Pluder- 
hosen. 


Weitere erzadhlende Reliefs finden sich am Korpus der 
Kanzel ***). Aber die drei Medaillons mit Szenen aus dem Leben 
des hl. Stephanus sind im ganzen flacher gehalten als die Dar- 
stellungen am Chorgestiihl, wohl weil sie hier weniger aus dem 
Gesamtwerk hervortreten sollen. VO6llig unzulanglich wegen ihrer 
mangelnden Perspektive ist die Darstellung des Heiligen vor dem 
hohen Rat. Dagegen erscheinen mir die Brotverteilung und die 
Steinigung besser gelungen. Besonders bei der letzten Szene hat 
man den Eindruck, dass der Martyrer wirklich den Mittelpunkt 
der Komposition bildet, und bei den Peinigern sind auch die 
gedrungenen, muskulésen Kérper am Platze. 

Der Korpus zeigt die bei unserem Meister stets festgestellte 
ovale Grundform, sonst aber bringt er den Landkirchen gegen- 
iiber manche Veradnderung. Das Sockelband ist jetzt nicht mehr 
so streng leistenférmig, es ist reich profiliert, und der Korpus 
tritt viel eleganter zuriick. Als Trager dient nur noch die grosse 
Kelchbliite, die Streben sind verschwunden, und als letzten Ueber- 
rest kann man hochstens die volutenartig aufgerollten Stege unter 
den Medaillons ansehen, durch die sich zur Bereicherung eine 
iippige Blumengirlande schlingt. Auf diese Weise wird eine viel 


8) Vergl. Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, Abb. 288. 
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leichtere und elegantere Wirkung erzielt, welche durch die hier 
im Bogen gefiihrte Treppe erst recht stark hervortritt. Sehr 
hiibsch macht sich das durchbrochene Ornament mit den kanne- 
lierten Staben, das wir ja schon fast wé6rtlich von der Kanzel 
Rehms in Pfersdorf her kennen. Auch der Schalldeckel zeigt neue 
Motive. So wird das Gesims mit seinem breiten Lorbeerstab 
durch paarweise am Innenrand angebrachte Konsolen getragen. 
Dariiber erhebt sich ein sockelartiger Aufbau, der auf den seit- 
lichen Auslaufern kleine Urnen tragt, wahrend die Mitte von einer 
grossen, mit Blumen gefiillten Vase bekroént wird, auf deren 
Henkeln Engelsképfchen sitzen. Diese Gefdsse entsprechen in ihren 
breiten, mit Bandovalen verzierten Leibern und den mdandrischen 
Henkeln ganz Wintersteins sonstigen Typen. Unter und iiber der 
Mittelvase befinden sich auch wieder Gesetzestafeln und Kreuz. 

Eine weitere héchst originelle Schépfung ist das Lesepult 
unter dem Chorbogen (Abb. 16), das hinten auf der Treppen- 
stufe aufsteht, wahrend es vorn unter den vorgeschobenen abge- 
schragten Ecken durch Fiisse unterstiitzt wird. Wieder zeigt sich 
die reiche Phantasie, die unserem Meister fiir derartige dekorative 
Arbeiten zu Gebote steht. Wie unbekiimmert um ihre stilistische 
Zusammengehorigkeit und doch wie wirkungsvoll stellt er die 
Trager des Pultes nebeneinander, die ganz renaissancehaft kanne- 
lierten und in einem Drittel der Hoéhe gefesselten Saulen zu den 
geschweiften Streben der Vorderseite, die sein lebendiges Barock- 
empfinden bekunden! Diese Streben tragen ein dem Band der 
Saulen analoges Glied und laufen nach innen in dreifach kanne- 
lierte Voluten aus; die Aussenteile werden dagegen, den vorge- 
schobenen abgeschraigten Ecken des Untersatzes entsprechend, 
in Quadersockeln mach unten gefiihrt. Derartige geradlinig be- 
grenzte, kannelierte Vorderflachen sind uns ja bei Winterstein 
schon am Taufstein in Kirchheim und an der Rottendorfer Kanzel 
begegnet. Auch die Feuerurne auf dem Untersatz bringt mit 
dem kannelierten Saulenstumpf und dem Lorbeerkranz um die 
Basis ein Motiv vom Kirchheimer Taufstein und zeigt wieder ganz 
charakteristisch Wintersteins Art des Haufens und Hineinpressens. 
Aehnlich wie am Rottendorfer Taufstein wirken aber die vier 
Umklammerungen gegeniiber Kirchheim eleganter, weil sie hier 
gebogen und in breitgedriickte Voluten ausgehend gegeben sind. 
Die Nachbildung eines Eisenbands mit den dariibergehangten 
Festons am Stumpf gibt nochmals dem Gefiihl des Hineinpressens 
Ausdruck. Die eigentliche Pultform entspricht mit den beiden 
pilasterartigen, vorgeschobenen Schragen dem Untersatz. Neben 
den iiblichen Festons, Rosetten und dem Stabwerk triumphiert 
hier das Oval. Es findet sich wirkungsvoll durchbrochen und mit 
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Staben durchzogen am Pult selbst und als bandartiges Fiill- 
ornament an den Fesseln um Sdulen und Streben und an der 
Leiste um die Untersatzplatte. Interessant ist die etwas strahnige 
verschlungene Zwickelfiillung an den Seiten, die Motive aus der 
Friihzeit unseres Meisters wieder aufnimmt*”). i 

Alle bisher besprochenen Arbeiten sind im natiirlichen Holz- 
ton gehalten und nur mit vergoldeten Zierraten versehen. Da das 
Material Féhrenholz ist, war aber offenbar eine Fassung beab- 
sichtigt, die wohl nur infolge der Sakularisation nicht mehr zur 
Ausfiihrung kam. 

Noch in Weiss und Gold gefasst wurde dagegen der sehr 
wirkungsvolle Aufbau des Orgelgehdusses *%*). Nach dem all- 
gemein iiblichen Schema tritt bei dem sechsteiligen Gehduse die 
Mitte im Halbrund vor, wahrend zwei kantig vorspringende Teile 
die Verbindung zwischen Mitte und Seitenfliigeln herstellen. Wie 
reich und phantasievoll gestaltet unser Meister den Aufbau! Die 
einzelnene Teile trennen schlanke reichornamentierte Sdulen mit 
vorgelegten Zierkonsolen, und ein wundervoll  einheitliches 
Schwingen geht von den dussersten Fliigeln ansteigend zur Mitte 
hin, um hier schliesslich von dem ausladenden Gesims auf- 
genommen zu werden. Sehr reizvoll sind die einzelnen Pfeifen- 
gruppen iiberkleidet, in geschlungenes Rahmenwerk schmiegen 
sich seine charakteristischen aufgereihten Ovale, Rosetten und 
ippige Blumengirlanden, sodass eine feine Bewegung iiber das 
Ganze hinspielt. Ueberhaupt lasst dieses Werk wieder erkennen, 
dass das sterbende Rokoko in Winterstein noch immer starker ist 
als der neue Geist. Das beweist besonders die Bekrénung, obwohl 
Zahnschnitt und Eierstab nicht fehlen und die Gesimse ziemlich 
geradlinig verlaufen. Bisweilen verschwindet aber das Gesims 
vollig und das mit Festons gezierte Gebalk ist zum Teil aus- 
geschnitten, so dass sich die Silhouette wirkungsvoll belebt. Noch 
mehr tragen hierzu die Aufsaitze bei, jene schildhaltenden Putten 
itber der Mitte und vor allem die originellen Aufbauten iiber den 
Seitenteilen. Sie sind wieder typisch fiir das Streben Winter- 
steins nach durchbrochenen, luftigen Raumen, und hierfiir kommt 
ihm das antike Dreifussmotiv sehr gelegen, das er mit seinem 
iblichen ovalen Kranz krént. Charakteristisch fiir seine Art ist 
auch die Anbringung der seitlichen Konsolen als Vasentrager. 
Diese Vasen sind eine genaue Wiederhoiung der Typen von der 


*°) Der obere Teil der Urne, besonders der Deckel, scheint mir 
erneuert zu sein. 


6) Vergl. Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, Abb. 289. 
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Kanzel. Eine Gitterbalustrade und ein mit Festons gezierter’ 
Gebdlkstreifen bilden die verbindenden Glieder zum Sockel- 
geschoss. Dem bewegten Aufbau entspricht auch seine Ausgestal- 
tung. Sehr wirksam sind besonders die Muscheln unter den kantig 
vorspringenden Teilen und die pilasterartig verkleideten Trager 
der Aussenfliigel, bei denen aus dem vollen Akanthuslaub muntere 
Engelskopfe blicken. Auch dieses Motiv ist ein starker Nachklang 
der vergangenen Zeit. Die vollfigurigen derben Engelskinder auf 
den seitlichen Konsolen bringen jenes schwebende Knien, das von 
Wintersteins. Altaren her ja genugsam bekannt ist, und bei den 
Putten auf dem Gesims lasst nur der schlichte ovale Schild er- 
kennen, wohin der allgemeine Stilwille steuert. 

In Beéziehung zur Orgel stehen die beiden Gestalten unter 
der Empore: Kénig David mit der Harfe und die hl. Cacilie mit 
der Handorgel. Es sind Holzfiguren, die nur mit einem weissen 
Stuckiiberzug versehen sind, und daher wohl ebenfalls von unse- 
rem Meister herriihren. Ganz seiner Art entsprechen die Posta- 
mente in Gestalt eines festongeschmiickten Sdulenstumpfes, der 
von Stiitzen umklammert wird. Die Statuen selbst bringen das: 
Leichtere, Elegantere der Egenhausener Figuren noch starker, und 
das kommt daher, dass wir es hier wie bei der Taufgruppe in 
Rittershausen mit Arbeiten zu tun haben, die auf Betrachtung 
aus der Nahe berechnet und demnach viel feiner und sorgfaltiger 
behandelt sind. Aus diesem Gesichtspunkt heraus erklaren sich 
auch die besonderen Erscheinungen: jene Feinheit der schlankeren 
K6rper- und Gesichtsbildung und die schlanken Hande, die so 
zierlich die Instrumente halten. Interessant ist aber vor allem, 
dass im Gegensatz zu Egenhausen das Rokokohafte fehlt und im 
Einklang mit Rittershausen bei der Nahewirkung fiir ihn das 
klassizistische Ideal massgebend ist. So schmiegt sich das Unter- 
gewand der Cacilie in diinnen Falten dem K6rper an und lasst 
die Glieder kraftig durchscheinen. Auch die Obergewdnder gibt 
er hier ganz ruhig und flachig. Wie schon einmal betont, haben 
wir in dieser Erscheinung einen dem Wesen Wagners ganz ent- 
sprechenden Zug. 

Als weiteres Werk Wintersteins kann man das in Holz ge- 
arbeitete griin und gold gefasste Denkmal fiir den Griinder des 
Klosters Heinrich von Rothenburg ansehen. Auf konsolenartigem 
Unterbau, der mit seinem vorspringenden Gebdlk und den ovalen 
Kranzen an der Unterflache charakterisch seine Art bringt, erhebt 
sich ein Obelisk. Vor ihm steht auf quaderférmigem Sockel die 
weissgefasste Gestalt der Dankbarkeit, eine Frau in faltigem Ge- 
wand von der iiblichen Darstellungsweise Wintersteins, und halt 
die Wappen des Stifters und des Klosters in Handen. Motivisch 
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entspricht das Denkmal véllig dem Geist der Zeit mit seiner Vor- 
liebe fiir Allegorien. Es ist reichlich trocken und langweilig, wohl 
weil er sich an das allgemeine Schema anschloss und nicht selbst 
schépferisch tatig war. Allzu brav fallt die stukkierte Leinwand- 
draperie iiber den Wappenschild, und die Vasen daneben und auf 
der Bekrénung bringen bekannte Typen. Einzig interessant ist 
die Rosettenleiste in zwei Drittel der Héhe des Obelisken, da sie 
sich auch an den Seitenaltiren wiederfindet und so als Beweis 
seiner Urheberschaft angefiihrt werden kann. 


Schraudenbach. 


Diese Seitenaltare wurden ndmlich bei der Uebergabe an die 
protestantische Gemeinde aus St. Stephan entfernt, ohne dass 
eine Nachricht zu finden ist, wohin sie gekommen sind. Bei der 
Inventarisierung der Kunstdenkmdler fanden nun Mader und Lill, 
dass die Seitenaltare der Pfarrkirche zu Schraudenbach der Orts- 
tradition zufolge’ aus einem aufgehobenen Kloster in Wiirzburg 
stammen #7). Die von Onghers 1704 signierten Altarblatter mit 
den Heiligen Benedikt und Stephan — man hat also anscheinend 
Bilder von 4lteren Altaren wieder verwendet — weisen unbedingt 
auf das Stephanskloster hin, und wir haben demzufolge hier die 
verschwundenen Seitenaltére vor uns. Wann sie nach Schrauden- 
bach kamen, ist nicht festzustellen, im Jahre 1810 waren sie aber 
bereits dort, denn in der Gotteshausrechnung von 1810/11 **%) 
findet sich der Eintrag: «354 fl. sind dem Valentin Wegbronner 
Vergolder von Estenfeld wegen Fassung der 2 neben Altaren baar 
bezahlt worden». In dieser Marmorfassung mit Goldschmuck 
sind sie heute erhalten. ; 

Auch die Art der Ausfiihrung*) spricht ganz fiir unseren 
Meister. Aus der reichen Ausgestaltung der sarkophagférmigen 
Altartische mit Festons und Leisten wird schon ersichtlich, dass 
die Altaére urspriinglich fiir eine bedeutende Kirche bestimmt 
waren. Die Abweichung vom iiblichen Typus konnte er sich ja 
hier, wo ihm vdllig freie Hand gelassen war, gestatten, und sie 
ist nur ein neuer Beweis fiir seine Originalitat im Dekorativen. 
Er verwendet geradezu das Grabmalmotiv und gibt die Altare 
auf hohem abgestuften Sockel in Form eines Obelisken auf breiter 


87) Mader und Lill: Kunstdenkmiler von Unterfranken und 
Aschaffenburg, Bd. XVII, Bezirksamt Schweinfurt, S. 249. 

88) Im Pfarrarchiv Schraudenbach, S. 26. 

8°) Vergl. Mader und Lill: Kunstdenkmaler von Unterfranken 
und Aschaffenburg, Bd. XVII, Bezirksamt Schweinfurt, Abb. 192. 
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Basis. Sehr originell ist das ovale Altarbild mittels einer Rosette 
oben aufgehangt und mit seinem unteren Rand in einen vor dem 
eigentlichen Aufbau stehenden Sockel eingepasst. Es ist dies eine 
elegantere Abwandlung des Motivs vom Abt- und Priorstuhl, 
denn der dussere Kontur des Sockelaufsatzes ist hier fein ge- 
schwungen, und ganz flachgedriickte Voluten umgreifen das Bild. 
Immer noch klingt das Motiv der entgegengesetzt schwingenden 
C-Bégen leise an. Im Ornament erscheint neben bekannten cha- 
rakteristischen Motiven die beim Stifterdenkmal erwdhnte Ro- 
settenleiste in zwei Drittel der Héhe des Obelisken. Sie trennt den 
kannelierten vom glatten Teil, und eine darumgelegte Girlande 
tragt iiberdies zur Belebung bei. Den Uebergang von der breiteren 
Form zum eigentlichen Obelisken vermitteln gut die beiden seit- 
lichen Aufsdtze mit den schon bekannten eiférmigen Vasentypen. 
Wenig giinstig erscheint dagegen die Bekrénung durch den ovalen 
Kranz mit dem Palmzweig. Es ist das wieder ein Zeichen, wie 
wenig der wahre Sinn dieser Formen verstanden ist. Mehr oder 
weniger handelt es sich eben nur um eine dusserliche Aufnahme 
des Neuen, wahrend der alte Geist noch weiter herrscht. Das be- 
weisen ja auch die lebhaft bewegten Engelskinder zu Seiten des 
Altarbilds und der girlandenhaltende Putto am Obelisk. Wirkungs- 
voll zwischen den tafelartig gegebenen Sockelteilen stehen die 
kastenf6rmigen Sakramentshauschen mit vortretenden Eck- 
pilastern **°). 


Kapitelstuben in St. Stephan und Neumiinster. 


Auch die in Weiss und Gold gehaltene Ausstattung der 
Kapitelstube in St. Stephan ist zumindest als geistiges Eigentum 
unseres Meisters anzusehen. Vom beweglichen Mobiliar hat sich 
teider nichts erhalten, aber die Holzvertafelungen geben noch 
einen Eindruck der geschmackvollen Arbeit. Er bringt hier sehr 
hiibsch girlandengeschmiickte Wandverkleidungen mit Spruch- 
tafeln in Verbindung und mildert die strenge Rechtseckswirkung 
durch seitliche Ansdtze und dariiber gelegte Girlanden mit dem 
charakteristischen ovalen Schlung. Die Auszierung der vertieft 
liegenden Tiire mit Rechtecksfeldern und baldachinartigem Ueber- 
bau zeigt ebenfalls, wie gut er derartige Zweckformen dekorativ 
gestalten kann. 

Aehnlich mag wohl auch die Kapitelstube im’ Neumiinster 
ausgestattet gewesen sein, die sich in dem nun abgerissenen Teil 
des Stiftsgebaudes befand, und von der keine Spuren mehr auf- 


140) Die Aufsitze, die wohl ehedem als Sockel fiir Kruzifixe ge- 
ddacht waren, tragen heute die Pieta bezw. eine hl. Bischofsfigur. 
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zulinden sind. Ihre Einrichtung erfolgte im Jahre 1794, denn die 
Rechnung des Prokuratieamts 1794/95 4) verzeichnet 12 fi. 
4 Bz. 15 Xr., die «dem Stifftsbildhauer Winterstein fiir verschiedene 
bildhauerarbeit in die hochlébl. Stiftes Capitulsstuben gezahlt 
worden». Er ist sicher auch hier fiir den ganzen Entwurf verant- 
wortlich und hat dann die Arbeit den Handwerkern iiberlassen ™). 


Stift Haug. 


Wahrend dieser ganzen Zeit ist Winterstein zweifellos in 
Stift Haug weiterbeschaftigt, und nur infolge der liickenhaft vor- 
handenen Rechnungen kénnen wir erst fiir das Jahr 1793 zwolf 
Kanontafelrahmen und vier Blumenkriige urkundlich belegen™*). 
Von den Kriigen ist nichts mehr vorzufinden, die Tafeln aber 
sind geschmackvolle Kleinarbeiten in Hoch- oder Breitformat 
mit pilasterahnlichen Seitenteilen, Maander- bezw. Flechtband- 
leisten und Girlandenschmuck mit der charakteristischen ovalen 
Semleiies-). 

Als weitere Kleinarbeiten nach Entwiirfen unseres Meisters 
méchte ich weiterhin die grosse Zahl der vorhandenen Mess- 
pulte und geschnitzten Leuchter ansehen™*). Die Pulte mit vier 
in M&andervoluten ausgehenden Fiissen tragen als einzige Ver- 
zierung ein Flechtmuster, das von einem vertieften Rand umgeben 
wird. Auch hier treffen wir auf die ausgeschnittenen Ecken zur 
Vermeidung des vollstandigen Rechtecks. Die Leuchter zeigen auf 
reichgestalteter Basis eine Sdule mit korinthischem Kapitell, die 
in der Art der Sdéulen am Lesepult in einem Drittel der Héhe ge- 
fesselt und hier von dieser Stelle an kanneliert ist. Ueber der 
Sdule kniet auf einer Kugel ein sehr derb gebildeter Putto als 
eigentlicher Lichttrager. Wenn auch die schlechte Werkstatt- 
ausfiihrung den kiinstlerischen Wert herabmindert, so ist doch 
der originelle Gedanke beachtenswert. 

Dem Stil nach gehért unserem Meister auch unbedingt die 
Neuausstattung der Sakristei an, die der Ornatsamtsrechnung zu-- 


~ 4) Historischer Verein fiir Unterfranken, MS. f. 288a, S. 211. 

2) So erhalt der Schreinermeister Mayer fiir die neuen Tisch- 
sessel usw. 105 fl. 2 Bz. 23 Xr. Vergl. Prokuratieamtsrechnung, S. 217. 

8) Ornatsamtsrechnung Stift Haug 1793, S. 47. Kreisarchiv 
Wiirzburg. 

14 fl. 2 Bz. 7 Xr. dem Bildhauer Winterstein fiir 12 Kanon Tafel 
Rahmen zu verfertigen, jede ad 1 fl. fr.; dann 4 Blumenkriig, jeden 
ad 9 Bz. ; 

*) Leider sind die meisten der Tafeln heute beschadigt. 

©) Vergl. Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und’ 
Aschaffenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, S. 209. 
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folge 1790 niedergebrannt war’). Archivalisch ist seine Tatig- 
keit allerdings nicht ersichtlich, und nur eine Zahlung fiir die aus- 
geputzte Sakristeiuhr vom Jahre 1795**’) lasst erkennen, dass 
um diese Zeit die Einrichtung bestimmt fertig war. Die Arbeit ist 
demnach nahezu gleichzeitig mit der Ausstattung der Stephans- 
kirche anzusetzen, und hier zeigt sich nicht minder, mit welch 
sicherem Geschmack Winterstein auch diese neue dekorative Auf- 
gabe lésen konnte. Wie in der Stephanskirche sind die Einrich- 
tungsgegenstande ebenfalls in natiirlichem Holzton gehalten. 
Da es sich aber um Eichenholz handelt, scheint gar keine Fassung 
beabsichtigt gewesen zu sein, und die dunkle Farbung passt sich 
auch gut dem hier schwereren Stil des Meisters an. 

Sehr originell gestaltet er die Tiiren des zweijochigen Raumes 
in ihrer Verbindung mit den Oberlichtfenstern. (Abb. 17). Ueber 
den Rosettenfeldern der Pfosten erscheinen die gleichen zwei ge- 
schlitzten Aufsdtze mit Bliitenkelchen dariiber wie am Abt- und 
Priorstuhl der Stephanskirche, und die Wiederholung dieses cha- 
rakteristischen Motivs verbiirgt eigentlich schon Wintersteins Ur- 
heberschaft. Aehnlich wie dort ist aber auch der Aufbau iiber 
dem Tiirbalken eingebuchtet, um ebenfalls ein sonst ganz freies 
Oval aufzunehmen. Das Fenster ist also sozusagen als Supraporte 
behandelt, und hiermit ist eine glanzende Lésung zur Verbindung 
dieser beiden fiir den Raum notwendigen Faktoren gefunden. 
Auch die sich um den oberen Rand des Fensters legende Zier- 
girlande mit dem ovalen Schlung ist von den stukkierten Relief- 
medaillons der Stephanskirche bekannt und bringt einen neuen 
Beweis fiir den gleichen Schépfer. Ja, bei der nordéstlichen Tiir 
findet sich statt des Fensters in der ovalgerahmten Flache ein 
Reliefmedaillon der Mutter Gottes mit breiten Gesichtsziigen, das 
im Reliefgrad und der Anordnung der Girlande mit jenen stuk- 
kierten Darstellungen iibereinstimmt. Noch schlagender erweist 
sich aber der gleiche geistige Urheber bei dem schénen Christus- 
Reliefmedaillon an der Siidseite, denn es ist eine genaue Wieder- 
holung eines Stuckmedaillons im nérdlichen Gang der Stephans- 
kirche. Wir haben es bei diesem Kopf mit einer Arbeit von sehr 
guter Qualitat zu tun, die sehr wahrscheinlich von der eigenen 
Hand des Meisters stammt. 

Sehr geschickt bringt Winterstein die nétigen Einrichtungs- 
gegenstande unter. Um den Raum moglichst auszuniitzen, gibt er 


196) QOrnatsamtsrechnung 1790, S. 45, Kreisarchiv Wiirzburg und 
Mader: Kunstdenkmadler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. XII, S. 212: 

147) Ornatsamtsrechnung 1795, Kreisarchiv Wiirzburg. 
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die beiden Wandschranke an der Nordseite dicht neben der Aus- 
gangstiir zum vorderen Chorraum. Diese Schranke sind oben und 
unten zu 6ffnen und wegen ihrer reinen Zweckform sehr einfach 
gehalten. Aehnlich der Verzierung an den Tiiren haben ihre 
Unterfelder das Aussehen kannelierter Pilasterteile mit einer Basis. 
Die antiken Architekturformen werden eben jetzt so viel wie 
méglich angewandt, aber die, seitlichen Verbreiterungen mit den 
Tropfen zeigen, wie unverstanden doch alles ist. Die oberen 
Felder scheinen auf sockelartigen Gebilden zu ruhen, und viel- 
leicht hat Winterstein der allerdings nicht gliickliche Gedanke vor- 
geschwebt, die oberen und unteren Felder durch das architek- 
tonische Motiv der tragenden Glieder zu verbinden. Auch bei 
dieser niichternen Form fiigt er noch einen leicht geschwungenen 
und von Festons umgebenen Aufbau hinzu, der seinen charakte- 
ristischen ovalen aufrechtstehenden Kranz tragt. 

An der Siidseite nehmen zwei grosse Ankleidetische jeweils 
den Raum innerhalb eines Joches ein. Dadurch, dass auf der 
Tischplatte noch einmal nach aussen aufzuklappende Schrankchen 
auf Konsolen ruhen, kann alles untergebracht werden, was in 
einer Kirche von dieser Bedeutung sonst wohl zwei Sakristeien 
beanspruchen wiirde. Auch sie sind als reine Zweckform einfach 
und ruhig gegeben. Gegeniiber den mit Schuppenornament gefiill- 
ten Pilastern, welche die Tische in drei Felder gliedern, haben 
die durchlaufenden Horizontalen unbedingt das Uebergewicht. 
Die oberen Schrankchen schmiicken ansprechend je zwei: kanne- 
lierte Felder und eine Leiste aus aneinandergelegten Ovalen, die 
jeweils durch Schildchen fiir die betreffenden Geistlichen unter- 
brochen wird. Auch hier sucht Winterstein immer noch die 
Niichternheit des Stils durch leichtgeschwungene Aufbauten zu 
mildern. So gibt er in der Mitte jedes Tisches ein Kruzifix in der 
bekannten Darstellungsart auf geschweiftem, mit Festons ge- 
schmiickten Sockel und wiederholt diese Form grosser iiber der 
Seitenfeldern, um ovalen Reliefs mit Passionsszenen Platz zu 
bieten. Die Rahmen, die mit dem Girlandenschmuck und den 
Perlstabrandchen ganz die Art vom Christusmedaillon wieder- 
holen, sitzen in ahnlichen Gefiigen wie die Schraudenbacher 
Altarbilder. Noch ausgesprochener erscheint hier das Motiv der 
entgegengesetzten C-Bégen, und die flache Volute verlangert sich 
in einer Schleife nach oben. 

Die Reliefdarstellungen selbst sind stark vereinfacht, gewin- 
nen aber infolgedessen an Qualitét. Die wenigen Figuren stehen 
gut miteinander in Verbindung, und Christus tritt immer klar als 
Mittelpunkt der Komposition heraus. Ein weiterer Unterschied’ 
gegeniiber den Reliefs in St. Stephan liegt darin, dass er hier mit 
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Ausnahme der Oelbergsszene auf jede Angabe der Umgebung ver- 
zichtet und auch bei dieser Darstellung nur die allernotwendigsten 
Dinge, anbringt. Auf perspektivisch gegebenen Grund stellt er 
die Figuren vor die etwas handwerklich bearbeitete Reliefwand. 
Nur eine ornamental gebildete Wolke mit Engelsképfchen belebt 
jedesmal die glatte Flache. Hier erzieit er jedoch eine weit 
starkere Radumlichkeit als bei den fritheren Reliefs, denn die Fi- 
guren treten viel plastischer aus der Flache heraus und geben 
schon in ihrer ganzen Anordnung eine gréssere Tiefenanregung. 
Es scheint fast, als ob er sich hier an den Reliefstil Wagners 
angelehnt hat. Allerdings behalt er die iibliche Kopf-,. Kérper- 
und Gewandbehandlung bei. 

Sehr gut ist der Beichtstuhl in die Ecke eingefiigt. Die 
Seitenteile in dreieckiger Grundform sind weit niedriger als die 
Mitte, da die Beichtenden in der Sakristei nicht durch hauschen- 
artige Bauten vor den Blicken der Umwelt geschiitzt werden 
miissen. Dem strengeren Geist entsprechend bildet die Vorder- 
briistung jetzt eine v6llig gerade Flache und 4hnelt in ihrer Gliede- 
rung dem Abt- und Piorstuhl in St. Stephan. Ihr erhdhtes Feld 
mit der durchgezogenen Girlande findet sich an den Seitenteilen 
wieder, und ebenso lauft das Gesims durch, das als Armlehne fiir 
Beichtende und Priester dient. Auf ihm erheben sich sehr originell 
geschwungene, schuppengeschmiickte Scheidewdnde mit oval ein- 
gesetzten Gittern und gebogene Verbindungsstiicke, die von den 
Seitenteilen zur Mitte fiihren, und tragen den die Halbkuppel iiber 
der nischenartigen Mitte begrenzenden Rundbogen. Sehr interes- 
sant ist, wie der Meister auch die Kurve dem strengen Stil an- 
gleichen will. So lasst er die seitlichen Teile mit Maandervoluten 
beginnen und vermindert die reine Wirkung des Rundbogens 
durch geradliniger begrenzte Aufbauten und den Keilstein in der 
Mitte, der das Kreuz mit darumgeschlungenem Palmzweig tragt. 

Beim Schranktischchen in der Nordwestecke entspricht dem 
Standort die Anordnung in drei schrag zu einander stehenden 
Feldern, die ganz in der Art des Beichtstuhls behandelt sind. 
Dariiber erhebt sich ein vierstufiger, pyramidenférmiger Aufbau 
mit girlandengeschmiickten Schubfachern, der in der Mitte nach 
innen gebogen ist. Auf der dritten Stufe ist hier zum Aufbewahren 
des Allerheiligsten ein Schraénkchen in einfacher Kastenform mit 
geschuppten Pilastern und einem darauf ruhenden, gleichfalls ge- 
schuppten Korbbogen angebracht. Wie am Beichtstuhl  er- 
scheinen wieder die geradlinigeren Aufbauten und der Keilstein 
in der Mitte, der diesmal einen Pinienzapfen tragt. An der Tiir 
findet sich auch das charakteristische Gehange. Die kiinstlerische 
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Finheit des so verschiedenen Zwecken dienenden Mobels ist 
geradezu erstaunlich. 

Bei der hohen Standuhr herrscht die aufsteigende Gerade 
durchaus. Auf wenig profilierter Basis erhebt sich der kannelierte 
Pfeiler, den nur an der Stirnseite ein erhéhtes Feld mit Perlstab- 
kdntchen, Rosetten und Tropfen bereichert. Auch der Aufsatz mit 
dem Zifferblatt geht trotz der Einbiegungen auf geschlossenen 
Umriss aus, und nur das bekrénende gefliigelte Chronoshaupt mit 
‘seinen Attributen lockert die Silhouette ein wenig auf. Dem 
strengerem Stil entsprechend ist alles hart gegen einander ab- 
gesetzt. 

Als Pendant dazu ist das gegeniiberstehende Lavabo behan- 
delt mit Engelsképfen statt des Chronoshauptes und dem Stifter- 
wappen am Ausguss. Auch die kleineren Einrichtungsgegenstande, 
wie Sessel und Kanontafeln tragen  gliicklich zu einer kiinstle- 
‘rischen Gesamtwirkung bei. 


Gegen Ende des Jahrhunderts fallt wohl die Ausfithrung der 
Altarverkleidungen in den Querschiffkapellen und am Hochaltar. 
‘Verglichen mit den friiher besprochenen Typen dieser Kirche 
zeigen sie gut, wie sich der Stil des Meisters in der dazwischen- 
liegenden Zeitspanne gewandelt hat. 

Die Altdre im Querschiff sind wieder als Pendants behandelt, 
und den friiheren Ummantelungen entsprechen noch am ersten die 
Arbeiten in den dusseren Kapellen. Doch jetzt sind alle bewegten 
Profile nahezu durch gerade aneinanderstossende Flachen ersetzt. 
Der Altartisch verjiingt sich sehr wenig und ist so in einzelne 
Teile abgesetzt, dass man ihn woh! als Zwischenform von Sarko- 
phag- und Blockaltar ansehen kann. Im Aufbau bringt er eine 
Fille von iibereinander gelagerten Motiven, so dass ihm trotz der 
nuchtern gereihten Ornamente eine gewisse Originalitat nicht ab- 
zusprechen ist. Zum erstenmal bei Winterstein zeigen die glatten 
Festons die Verbindung von Girlanden und Kranzen, und der 
Mdanderfries und die beiden Konsolen, die mit den Zweischlitzen 
und den Tropfen darunter eine Nachbildung des Triglyphenmotivs 
geben wollen, lassen deutlich werden, dass die antikisierende Art 
immer mehr in den Vordergrund tritt. 

Diese Tatsache zeigen die Altarbekleidungen in den inneren 
-Kapellen noch klarer. Sie bringen auch am scharfsten von allen 
Ummantelungen den Sarkophagtyp zum Ausdruck. Auf eine 
Sockelplatte stellt Winterstein den auf Léwenfiissen ruhenden und 
unten mit aneinandergefiigten Blattern belegten Sarkophag. 
Dieses Motiv leitet schon zum Empirestil iiber, wo es dann wahre 
Triumphe feiert. Auch hier legt er eine Leiste um das Ganze, 


“96 


die ein Spiralornament ziert, und wieder schneidet er sie halb- 
kreisiérmig aus, um dem bekranzten ovalen Kreuzesschild Platz 
zu bieten. Die obere Zone schmiicken kassettierte Rosettenfelder. 
Die grossen Akanthusblatter an den Tragern der Leiste hat unser 
Meister wohl von Bossi iibernommen, der dieses Motiv sehr oft 
anwendet. Eine neue Abwandlung der ovalen Kranze sind die 
strahnigen Akanthusverzierungen iiber den erhdéhten Rosetten- 
feldern der Leiste, und ebenso zeigt auch die andersartige An- 
bringung der Festons, dass Winterstein stets bemiiht ist, Vari- 
ierungen zu bringen. 

Den spatesten Typ bringt die Bekleidung des Hochaltars, und 
man kann ihn wohl wie Mader ***) etwa um die Jahrhundertwende 
ansetzen. Winterstein bringt hier eine Blockform mit pilaster- 
artigen Pfosten unter den Ecken der Mensa und seitlichen Reliefs, 
wahrend er den Mittelteil sehr originell in Gestalt eines gerad- 
linigen antiken Sarkophags herausarbeitet, den er in der bekann- 
ten Art fiir das Kreuz in seiner ovalen Umrahmung _halbkreis- 
fOrmig ausschneidet. An diesem Mittelstiick hat er auch reiche 
ornamentale Verzierung angebracht. Als neues Motiv tritt der 
«laufende Hund» in der Hohlkehle auf, der nach jedem der drei 
angebrachten triglyphenartigen Stiicke in entgegengesetzter Rich- 
tung verlduft. 

Wenn noch irgend ein Zweifel iiber die Urheberschaft unseres 
Meisters herrschen konnte, so muss er durch die Reliefmedaillons 
beseitigt werden, denn sie bieten in ihrer Anordnung eine Wieder- 
holung der Ovale vom Chorgestiihl in St. Stephan. Nur um- 
schliessen die Palmzweige hier einen grdsseren Teil der Medail- 
lons, und die obere Bekrénung bildet statt der Festons eine Blu- 
mengirlande. Dargestellt werden die beiden Kirchenpatrone: 
Johannes der Evangelist auf Patmos und Johannes bei der Taufe 
Christi. IJhres rein dekorativen Charakters wegen ist bei diesen 
Stiicken wohl wieder auf starkere Raumwirkung verzichtet, denn 
obgleich sich die Figuren auf einer etwas nach aussen gewdlbten 
Zone befinden, haften sie doch vollig an der Flache. Gegeniiber 
den Sakristei-Reliefs ist dagegen wieder ein grosser Wert auf die 
Landschait gelegt. Die Gestalten selbst bieten die bekannten 
Typen, und, da keine figurenreichen, bewegten Szenen in Frage 
kommen, sind auch die Kompositionen gelungen. Bei dem Jo- 
hannes auf Patmos geht die Bildachse mit dem  spruchband- 
tragenden Adler von links oben nach rechts unten, und die Visions- 
darstellung halt dem unter dem Baume liegenden Apostel gliick- 


148) Mader: Kunstdenkmdler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd) Xi,S: 203: 


He! 97 


lich die Wage. Interessant ist, wie Winterstein seine Taufszenen- 
Freigruppen ins Relief umsetzt. Nun steht Christus hinter Jo- 
hannes, aber auch hier verharrt er in nahezu gleicher Stellung 
mit der Neigung nach dem Taufer zu. Sein linker Arm ist ein- 
gebogen, um die grossere Gewandifiille halten zu konnen. Bei 
Johannes hat sich das gespreizte Stehen, das schon in Ritters- 
hausen auffiel, noch verstarkt, iiberhaupt wirkt diese Gestalt durch 
den zuriickgewandten Oberkérper mit dem entsprechend ge- 
zwungen gehaltenen rechten Arm und der steif ausgestreckten 
Linken plump und ungeschickt. Der Vergleich lasst also deutlich 
erkennen, dass Winterstein die Vollplastik weit besser als den | 
Reliefstil beherrscht. 


Kappele. 


Das letzte grosse Werk unseres Meisters ist wohl aui dem 
Kappele zu finden. Archivalisch lasst sich freilich nach der 
Kapellenrechnung von 1798/99%**) nur die Anfertigung von 
Kanontafeln feststellen, aber Wintersteins Zeitgenosse Scharold 
schreibt 1805 *°) iiber den Meister: «In der dermalig evangelisch- 
reformierten Kirche (St. Stephan), sowie in der Kirche auf dem 
Nicolaiberge trifft man schdtzbare Arbeiten von ihm an.» Damit 
ist sein Wirken ja schon bestatigt. Auch Mader **) vermutet bei 
der Besprechung des Hochaltars, dass er von unserem Meister ge- 
fertigt ist, obwohl sein Name nirgends in der Spezialliteratur ge- 
nannt wird. Dort wird nur angegeben *”), dass der schéne Hoch- 
altar, eine Stiftung des geistlichen Rates und Stiftsherrn zu Haug 
Phil. Franz Valentin Werner, von dem Wiirzburger Schreiner- 
meister Georg Bergold hergestellt und 1799 vom Vergolder 
H. Bertha gefasst wurde. Nach Gépfert**) wurde er auch in 
diesem Jahr aufgerichtet. Es ist nun ganz unméglich, dass ein so 


4°) Pfarrarchiv St. Burkard, S. 19, 6 fl. 15 Xr. fiir Canon Tafeln 
dem Bildhauer Winterstein. 
He: In «Wiirzburg und die umliegende Gegend fiir Fremde und 
Einheimische kurz beschrieben», S. 145. 
*t) Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaffenburg, 
Bd. XII, Stadt Wiirzburg, S. 239. 
pot) Vergl. Kalender fiir katholische Christen Sulzbach 1873 und 
Himmelstein: Die Wallfahrtskirche auf dem Nikolausberg bei Wiirz- 
burg 1886, S. 54. 
and) Franz Adam Gépfert: Die Wallfahrtskirche und Kapuziner- 
hospiz auf dem St. Nikolausberg, Franconia Sacra der Pfarrei zu 
St. Burkard Wiirzburg 1889, S. 177. 
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bedeutendes Werk von einem Schreiner geschaffen sein soll, und 
fiir Winterstein sprechen ausser den spdter zu verfolgenden 
stilistischen Momenten rein sachliche Griinde. Der Hauger Stifts- 
herr hat doch sicherlich bei Erteilung seines Auftrags den Stifts- 
bildhauer bevorzugt, und weiterhin war nachweislich bis zum 
Ende der 80er Jahre der Hofwagner Késtner Pfleger der Ka- 
pelle **). Zu ihm muss Winterstein nahere Beziehungen gehabt 
haben, da er ja 1777 fiir dessen Sohn als Biirge auftritt *), und 
so kénnte Késtner ihn noch iiberdies fiir das Werk vorgeschlagen 
haben. 

Die gestellte Aufgabe war keineswegs einfach, denn jetzt 
nach der Stilwandlung sollte fiir den formbewegten Rokokoraum 
ein Abschluss gefunden werden, der sich wirksam dem Ganzen 
anpasst. Dass es vor allen Dingen darauf ankam, zeigt das Gut- 
achten, das der Hofkammerrat und Architekt Heinrich Alois Geigel 
am 1. Juli 1787 auf Anordnung des Fiirstbischofs iiber den bei- 
gefiigten Altarriss abgibt**): «Hochfiirstliche Geistliche Regie- 
rung! Ueber den mir Gnadigst communicirten Riss zu den neuen 
hohen Altar in der Marienkapelle auf den Nicolaus Berg habe 
ich in Riicksicht des ganzen Projekts nichts zu erinnern, sondern 
glaube, dass der entworfene Altar in der Ausfithrung mit der 
iibrigen Verzierung der Kirche harmoniren und sich gut stellen 
werde. Nur halte ich ohnzielsetzlich dafiir, dass die kleine Sdulen 
an den Tabernakel, die gegen die grosse an den Altar zu sehr 
in das Kleinigte fallen und Dissharmonie oder Vielmehr einen 
Misstand Verursachen, hinweggelassen, und ein einfacher Verzier- 
ter Tabelnakel angebracht, wie auch die grosse Saulen an den 
Altar etwas weiter Vorwarts oder enger zusammengeriickt werden 
mogten, um die in” das Altarblatt laufende Ecke des Haupt- 
gesimses, welche die ganze freye Ansicht des Bildes Verhindern, 
zu Vermeiden und abzuwenden». «In gemdsheit nur erwehnten 
Bemerkungen» soll dann fortgefahren werden, und heute steht das 
Werke in der von Geigel gewiinschten Ausfiihrung vor uns. Merk- 
wiirdigerweise wird auch hier kein Name des Kiinstlers genannt, 
und leider ist der Riss, der wom@dglich nahere Aufschliisse geben 
k6nnte, nicht mehr vorhanden. 

Der Altar*’) ist zweifellos mit bewunderungswiirdigem Ge- 


154) Ersichtlich aus Fasz. Kappele, Ordinariatsarchiv ,Wiirzburg. 

ae Verges. OF 

156) Fasz. Kappele, Ordinariatsarchiv Wiirzburg. 

157) Vergl. Mader: Kunstdenkmaler von Unterfranken und Aschaf- 
fenburg, Bd. XII, Stadt Wiirzburg, Tfl. XXIII. 
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schick in den bewegten Raum komponiert **), und dieses Moment 
spricht schon fiir unseren Meister, dessen sicheren Geschmack ja 
seine dekorativen Leistungen erkennen lassen. Der Aufbau nimmt 
die ganze Chorriickwand ein und steht als Blickpunkt am Ende 
der Kirche. Dem malerisch-bewegten Raum entsprechend zielt 
die Komposition auf optische Wirkung hin, und die auf hohem 
Sockel stehenden vier Sdulen sind so geordnet, dass die Mitte mit 
dem Altarbild perspektivisch zuriickweicht. Auch die Aufstellung 
der Figuren zwischen und vor den Sdaulen entspricht ganz der 
iiblichen Tradition. Ja, der Baldachin sucht gewissermassen die 
Form des Chorbogens mit der anschliessenden Apsis zu wieder- 
holen, so sehr geht der Meister auf die Gesamtwirkung aus. Auf 
diese Weise wird die grésstméglichste Harmonie erreicht, aber 
freilich ist der Gegensatz zwischen dem Flimmern und Flirren des 
Raumes und diesem Werk nicht zu verwischen, denn die Einzel- 
formen entsprechen natiirlich dem neuen Stil. 

So erscheinen in einem Drittel der Héhe gefesselte und von 
da ab kannelierte Sdulen — iibrigens ein sicheres Merkmal fiir 
Wintersteins Urheberschaft — mit jonischen Kapitellen, die Gar- 
benbiindel zieren. Es ist das ein Motiv, das von der Renaissance 
her gelaufig ist. Sie tragen ein reiches jonisches Gebalk mit Ro- 
settenfries und Zahnschnitt und ein geradlinig profiliertes Gesims. 
Der architektonische Aufbau verlauft also sehr folgerichtig, und 
auch der darauf ruhende Baldachin lasst den strenger werdenden 
Stil erkennen. Im Gegensatz zu den sonst durchbrochenen Aus- 
ziigen bringt er die festumrissene, geschlossene Form, und es ist 
auch noch nicht einmal der reine Rundbogen, sondern nach der. 
Tendenz der Sakristeimébel in Stift Haug, geht er an den Seiten 
in geradlinig begrenzte Postamente fiir die kleinen Engelsgestalten 
aus und zeigt in der Mitte ein iiberhéhtes Rechteck zum Auf- 
stellen des Spruchschilds. Sehr fein wirkt die Gliederung des 
Baldachins in acht Felder, die mit Engelsképfen auf Wolken ge- 
ziert und durch zartornamentierte Stege getrennt sind. Seine 
Aussenflache mit dem fortlaufenden Spiralmuster, das den Stegen 
entsprechend von Rosettenfeldern unterbrochen wird, und dem 
ausseren Lorbeerstab steht unmittelbar im Kontrast zu dem locke- 
ren bewegten Kurvenspiel des Raums dariiber. Dennoch wird die 
Gesamtwirkung dadurch nicht unangenehm gestért, besonders 
weil die frei vor der Flache schwingende Blumengirlande ja auch 
eine gewisse spielende Leichtigkeit zu geben sucht und die ge- 
schlossene Form mildert. Die Einzelornamente deuten ebenfalls 


l Me Das betont auch R. Hoffmann: Bayerische Altarbaukunst, 
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@uf unseren Meister hin. Derartige von Putten gehaltene Ge- 
winde erscheinen ja haufig bei ihm, und ebenso sind neben 
den typischen Gehadngen an den Postamenten auch die Festons in 
seiner Art behandelt. Man kann ihn also sicher als den Schépfer 
dieses Altars ansehen. 

Die steife hassliche Sdulenarkade mit der Balustradenkroénung 
um das Tabernakel ist eine Zutat der Restauration von 1894 %**). 
Gliicklicherweise fand sich aber im Pfarrarchiv von St. Burkard 
noch eine vor dieser Zeit von Herrn Kunstschreiner Link, Wiirz- 
burg gemachte Aufnahme, welche die urspriingliche Anlage un- 
seres Meisters zeigt (Abb. 18). Es ist ausserst bedauerlich, dass 
sie entfernt wurde. In vierfacher Bogenstellung umgibt sie im 
Halbrund ‘den riickwartigen Tabernakelbau und bringt somit ver- 
kleinert die architektonische Anlage des Altaraufbaues wieder. 
Wegen dieser rein kompositionellen Bedeutung ist ihre Ausgestal- 
tung sehr einfach, das glatte Gesims aber beleben sehr reizvoll 
reigentanzende Putten mit Girlanden in Handen. 

Dem Geigelschen Gutachten zufolge hatte der urspriingliche 
Tabernakelentwurf noch kleine Sdulen, die aber eine ungiinstige 
Wirkung hervorgerufen haben miissen. Es ist nun nicht zu ent- 
scheiden, ob Winterstein diesen Entwurf nur abgedndert, oder ob 
er eine ganz neue Lésung gefunden hat, auf jeden Fall wirkt die 
jetzt vorliegende Gestalt sehr gliicklich. Wie in Rittershausen 
steht das Tabernakel nicht frei auf einer eigenen Mensa, und wie 
dort finden sich auch die deutliche Gliederung in zwei Stockwerke 
und das Ausgehen auf einen geschlossenen Umriss, wenigstens 
beim eigentlichen Sakramentshaus. Der vollig runde Bau wird 
von einem Kuppeldach bedeckt, auf dem heute das Lamm iiber 
dem Buch mit den Sieben Siegeln ruht. Seine Gliederung in vier 
Felder erfolgt im Erdgeschoss durch radialgestellte Sockel, auf 
denen im oberen Stockwerk kannelierte volutenartige Trager des 
Gesimses aufstehen, und die Seitenteile zieren ahnlich wie in 
Rittershausen an Schleifen befestigte Flachreliefmedaillons mit 
Darstellungen der Bundeslade und des eucharistischen Tisches. 
Wie in Rottendorf steht das Kruzifix auf einer Konsole vor der 
Fiache des Mittelfeldes. An den Erdgeschossteilen finden sich 
wieder die charakteristischen Gehadnge, und ebenso typisch sind 
auch die um die Sockelecken gelegten Festons. Soweit passt sich 
alles gut den vereinfachenden Tendenzen des neuen Stils an, es 
ist das aber unserem Meister entschieden zu niichtern, und er 


199) Im Pfarrarchiv von St. Burkard findet sich unter den Akten 
zur Renovierung des Hochaltars eine Skizze dieser heutigen Galerie in 
Grund- und Aufriss. 
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mochte auch hier wieder der Gesamtsilhouette eine gewisse Be- 
weglichkeit verleihen. Aus diesem Grunde ldsst er unterhalb der 
Medaillons seitliche Ausbauten ausgehen, die einen leicht ge- 
schwungenen Umriss und _ kannelierte Vorbauten mit dariiber- 
gelagerten breiten Voluten zeigen und schliesslich in Maander- 
voluten ausgehen. Nach der alten Abbildung befanden sich aut 
diesen geraden Endigungen urspriinglich die Vasen, welche heute 
die breitgelegten Voluten zieren. Es sind girlandengeschmiickte 
Gefasse von ovaler Grundform mit Flammendeckeln, die auf ge- 
schlossenen Umriss hinzielen. Auf den gepressten Voluten kniete 
ehedem das vordere Paar der sechs adorierenden Engel; fiir die 
Stellung der anderen ist aus der Photographie nur so viel ersicht- 
lich, dass sie sich in den Bogen der Arkade befanden und das 
Tabernakel derart umgaben, dass das Motiv des Gesamtaufbaus 
abenmals zum Anklingen gebracht wurde. Dieser hohen kiinst- 
lerischen Wirkung gegeniiber tritt die heutige gestaffelte Anord- 
nung der Engel weit zuriick. 

An diesen Figuren wie auch an den beiden grdsseren Engels- 
gestalten auf den Sockeln und dem schildtragenden Cherubim auf 
dem Gesims ist die Stilwandlung ziemlich spurlos  voriiber- 
gegangen, denn sie gleichen ganz abgesehen von der Korper- und 
Gesichtsbehandlung in ihren Bewegungen, den weitabstehenden 
Fliigeln und der Gewandanordnung seinen frither iiblichen Engel- 
typen. Selbst das charakteristische Gewandstiick, das von der 
Hiifte im Bogen zwischen die Knie fallt, findet sich wieder. 

Die beiden grossen Standfiguren Joachim und Anna suchen 
durch Stellung und Gebdrde, wie oft beobachtet, die Blicke der 
Glaubigen auf das Mittelfeld zu lenken, eine Bewegung, welche 
durch die beiden grossen Engel auf den Sockeln weitergeleitet 
wird. Die Statuen sind wieder ganz auf Fernwirkung hingearbeitet, 
und daraus erklart sich, dass sie trotz der vorgeschrittenen Zeit 
immer noch barockes Empfinden in sich tragen, wenn sie auck 
von allen grossen Figuren des Meisters am ruhigsten gehalten 
sind. Joachim in Schafertracht ist im Schrittmotiv gegeben. Seine 
vom K6rper abgespreizten Arme machen zwar einen geschlosse- 
nen Umriss zunichte, aber wie ganz anders ist doch der Gesamt- 
eindruck, wenn man die Gestalt etwa mit dem Joachim in Zimmern 
vergleicht. Jetzt legt sich auch der iiber der linken Schulter be- 
festigte Mantel dem Korper flachiger an, die tiefen Faltenbildun- 
gen haben sich vermindert, und vor allem sind die abstehenden 
Gewandenden verschwunden, so dass die Silhouette bedeutend 
beruhigter wirkt. Abermals erscheint jedoch das von der Hiifte 
zwischen die Beine schwingende Gewandstiick. Auf ahnliche Ge- 
samtwirkung zielt auch die Figur der Anna hin. Gewand und 
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Kopftuch fallen ebenfalls in grossen ruhigen Linien herab und 
legen sich dem K6rper mehr an. Die Faltenbildung freilich lasst 
fiir Licht- und Schattenwirkung noch geniigend Spielraum. Die 
Képfe entsprechen Wintersteins iiblicher Darstellungsart. Gliick- 
lich wirkt das wiirdige Greisenhaupt Joachims mit dem wallenden 
Bart, wdahrend das matronenhafte Frauengesicht durch seine 
Breite plump und derb erscheint. Auch die Hande muss man aus 
diesem Grund tadeln, und selbst das anmutige Motiv des Puttos 
mit dem aufgeschlagenen Buch, das wie ein letztes Aufflackern 
des verléschenden Stils anmutet, wird durch die vergréberte Dar- 
stellung um seine volle Wirkung gebracht. Wieder offenbart sich 
also, dass Winterstein der Darstellung des Weiblichen und Ele- 
ganten nicht recht gewachsen ist. 

Die Figuren sind in Weiss und Gold gefasst, wahrend der 
Altar braun marmoriert und vergoldet ist. Diese Fassung ist seit 
der Restauration von 1894 vorhanden, und wegen ihres giinstigen 
Verhaltnisses zum Gesamtraum kann man annehmen, dass es sich 
um eine Nachahmung der urspriinglichen Farbténe handelt. 


Schlusswort. 


Wenn wir am Schlusse unserer Betrachtung einen kurzen 
Ueberblick auf das Gesamtwerk Wintersteins werfen, so sehen 
wir, dass er ganz in der Art der Gutmann und KGéhler mit deko- 
rativen Kleinarbeiten beginnt, aber bald dank seiner Fahigkeiten 
zu grésseren Auftragen herangezogen wird und schliesslich fiir 
ganze Kirchenausstattungen Sorge tragt. Wenn er auch im Or- 
nament den neuen’ Stiltendenzen entsprechend dem Naturalismus 
zustrebt und die antiken Schmuckelemente verwertet, so halt er 
doch daneben noch lange an den Einzelformen des Rokokos fest, 
denn seinem inneren Wesen nach gehort er ja viel mehr zur vor- 
hergehenden Epoche, und sein starkes Barockempfinden bleibt ein 
wesentlicher Zug seiner ganzen Kunst. Es offenbart sich in sei- 
nen Altaraufbauten, die zwar dem Rokoko gegeniiber wieder ein 
festes architektonisches Gefiige aufweisen, aber trotz des Strenger- 
werdens der Einzelformen immer noch an bewegten Bekrénungen 
festhalten. Und vor allem zeigt es sich bei den hier aufgestellten 
Figuren! Er gibt ihnen bis zuletzt eine starke Bewegung und 
ordnet besonders die Gewander mit einer auffallenden Freude am 
Eigenleben des Stoffes in tiefen, auf Licht- und Schattenwirkung 
ausgehenden Falten an. Vielleicht ware er in andere Bahnen ge- 
lenkt worden, wenn er mehr fiir die Nahbetrachtung bestimmte 
Gestalten hatte schaffen miissen, denn sie erfiillen weit eher die 
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Forderungen des neuen Stils. Er ware dann auch jedenfalls zu 
einer viel besseren figiirlichen Darstellung gekommen. So aber 
bleiben seine untersetzten Gestalten mit den breiten Gesichtern 
trotz seines Bemiihens, sie eleganter zu geben, immer bdauerisch 
und plump, besonders wenn man sie mit den schlanken, fein- 
gestalteten Figuren Peter Wagners vergleicht. Am besten ge- 
lingen ihm die 4lteren Heiligentypen mit wallenden Haaren und 
Barten, wahrend der Hagestolz der Wiedergabe weiblicher Anmut 
nicht gewachsen ist. Seinem Temperament entspricht das Sta- 
tuarische am meisten, wahrend er bei Bewegungen k6rperlicher 
und seelischer Art versagt. Das ist auch der Mangel seiner 
Reliefdarstellungen, die ausserdem noch daran kranken, dass sie 
sich fast immer nicht genug von der Flache loslésen. Die Starke 
unseres Meisters liegt eben nicht in derartigen figiirlichen Ar- 
beiten, sondern im Dekorativ-Ornamentalen. Hier bringt er ausser- 
ordentlich wirkungsvolle Lésungen hervor, gleichviel ob es sich 
um Kanzeln, Tabernakelbauten, Taufsteine oder sonstige dekora- 
tive Arbeiten handelt. Nicht wie andere Kiinstler seines Ranges 
schliesst er sich sklavisch an die gebrauchlichen Ornamentstich- 
vorlagen an, sondern bleibt mit seiner charakteristischen Haufung 
und seiner Vorliebe fiir durchbrochene Arbeit und Streben- 
konstruktionen immer originell. Geradezu bedeutend ist er aber 
dann, wenn es gilt, ein Werk dem Gesamtraum anzupassen, wie 
es beim Kappele der Fall ist, oder aber einen Raum wirkungsvoll 
auszugestalten. Dann entstehen die so wundervoll einheitlichen 
Ausstattungen in Rittershausen, der Stephanskirche und der 
Sakristei von Stift Haug. Mit ihnen tritt Winterstein Wagner und 
Bossi ebenbiirtig an die Seite, und sein Name darf nicht vergessen 
werden, wenn von frankischen Kiinstlern des ausgehenden 
18. Jahrhunderts die Rede ist. 


CHRONOLOGISCHES VERZEICHNIS DER WERKE: 


1768 Kappele: Glorie am Nikolausaltar und 6 Leuchter. 

1775 Stift Haug: Reliquienkasten und grosse Stafflei. 

1776 Stift Haug: 4 neue Kirchenstiihle. 

1777 Stift Haug: Unterschiedliche Bildhauerarbeit (Leuchter). 

1778 Stift Haug: Bildhauerarbeit am Tabernakel. 

1778 Neumiinster: Tabernakel. 

1789/80 Rottendorf: Kruzifix. 

1780/81 Neumiinster: Chorgestiihl und Kredenztisch. 

Um 1780 Stift Haug: Altarverkleidungen im Langhaus und an den nérd- 
lichen und siidlichen Querschiffaltaren. 

Um 1780 Augustinerkirche: Hochaltarfiguren. 

1781/82 Griinsfeld: Hoch- und Seitenaltar. 

1782 Zimmern: Seitenaltare. 

1782 Stift Haug: 2 Engel zum hl. Grab und Blumenkriige. 

1783: Kirchheim: Taufstein und Kruzifix. 

1784 Laudenbach: Hoehaltar. 

1785 Kirchheim: Orgelgehdus. 

1885/88 Rittershausen: Kirchenausstattung. 

1784/91 Rottendorf: Kircheneinrichtung. 

1788 Effeldorf: Kanzel. 

1788 Arnstein: Seitenaltare. 

1788/95 Saal a. S.: Kircheneinrichtung. 

1788 ff. St. Stephan: Kirchenausstattung (Schraudenbach). 

Um 1790 Egenhausen: Kanzel und Seitenaltare. 

1791/95 Stift Haug: Sakristei. 

1793 Stift Haug: 12 Kanontafeln und Blumenkriige. 

Um 1795/1800 Stift Haug: Altarverkleidungen im Querschiff und am 
Hochaltar. 

1795 Neumiinster: Kapitelstube. 

Um 1798 Kappele: Hochaltar. 


INHALTSANGABE DER RELIEFS VON ST. STEPHAN. 


Abtstuhi. Briistung, Mittelfeld: Herzog Gosbert wird von Kilian ge- 
tauft. 
Briistung, Seitenfeld: Kilian fordert die Trennung Gosberts von 
Gailana. 
Riickwand: Ermordung Kilians und seiner Gefahrten Kolonat 
und Totnan. 


Priorstuhl. Briistung, Mittelfeld: Gregor II]. weiht Bonifatius zum 
Bischof. 
Briistung, Seitenfeld: Bonifatius breitet das Christentum aus. 
Riickwand: Tod des Bonifatius. 


Chorgestiihl. Nordseite. Westlicher Chorstuhl: 
Briistung: Benedikt wird mit dem Ménchsgewand bekleidet. 
Die Ménche suchen Benedikt beim Mahl zu vergiften. 
Benedikt tiberwindet die Versuchungen. 
Riickwand: Benedikt erhalt die Nachricht vom Tode des 
Bischofs Germanus von Kapua und sieht gleichzeitig die ganze 
Welt in einer feurigen Kugel. 


Oestlicher Chorstuhl: 


Briistung: Benedikt heisst den Raben das vergiftete Brot weg- 
tragen. 

Benedikt nimmt Maurus und Placidus in seine Obhut. 

Benedikt treibt den Teufel aus einem schweren Stein. 
Riickwand: Maurus rettet den Placidus. 


Siidseite. Westlicher Chorstuhl: 


Briistung: Benedikt erweckt einen toten Knaben zum Leben. 
Benedikt entlarvt den als Kénig Totila gekommenen Haupt- 
mann Riggo. 
Benedikt bei seiner Schwester Scholastika. 

_ Riickwand: Tod des Benedikts. 


Oestlicher Chorstuhl: 


Briistung: Durch Benedikts Gebet erhalten die Ménche Mehl bei 
der Hungersnot. : 
Benedikt schickt Ménche zur Griindung eines neuen Klosters aus. 
Ein aus dem Kloster entfliehender Ménch wird durch einen 
Drachen zuriickgeschreckt. 

Riickwand: Benedikts Ostermahl. 


QUELLEN. 


Kreisarchiv Wiirzburg. 
Diarium Rerum Gestarum In Monasterio S. Stephani Manu- 
skript 31. 
Ornatsamtsrechnungen von Stift Haug 1765/1800 (soweit vor- 
handen). 
Inventarium der Kirchen Paramenten und Geriitschaften Stift 
Haug Saecul. 994 fasc. XXII. 
Kapitelprotokolle von Neumiinster 1778. 
Rechnung iiber Einnahme und Ausgab Geld der neuerbauten 
Pfarr Kirch ad Stum Mathaeum in Riedershausen fasc, 733,233 99. 


Stadtarchiv Wiirzburg. 
Ratsprotokolle 1765 bis 1806. 
Ordinariatsarchiv Wiirzburg. 
Faszikel Kappele. 
Historischer Verein Wiirzburg. 
Rechnungen des Prokuratieamtes Neumiinster MS f. 288 a. 
Rechnungen des Ornatsamts Neumiinster MS f. 289 b, 


Universitatsbibliothek Wiirzburg. 
Scharold, C. G.: Materialien zur  Frankisch-Wiirzburgischen 
Kunstgeschichte Manuskripte M. ch. f. 636. 


Pfarrarchiv Stift Haug. 
Pfarrmatrikel 1803/13. 
Gotteshausrechnungen 1770/1800. 


Pfarrarchiv St. Burkard. 
Kapellenrechnungen 1765/1800. 
Pfarrarchiv Arnstein: 
Berichte des Piarrers Bayer an die geistliche Regierung. 
Bericht des Pfarrers Soéder zur Restauration der Stadtkirche 
vor 1908. 


Pfarrarchiv Effeldorf. 
Kirchenbaurechnung von 1787/89. 


Pfarrarchiv Kissingen. 
Matrikelbuch. 


Pfarrarchiv Kirchheim. . 
Gotteshausrechnungen 1770/1800. 
Kirchheimer Pfarr-Protocollum ab anno 1693. 
Alois Karch, Pfarreigedenkbuch von 1853 Manuskript. 


Pfarreiarchiv Rittershausen. 
fasc. Urkunden zum Kirchenbau. 


Pfarrarchiv Rottendorf. 
Gotteshausrechnungen 1770/1800. 
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Pfarrarchiv Saal a. S. 
Findelberg Heiligenrechnungen 1780/1800. 
Pfarreibuch von Saal. 


Pfarrarchiv Schraudenbach. 
Gotteshausrechnung von 1810/11. 
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